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RESUMO

O trabalho teve como objetivo analisar as implicagdes do gosto no
planejamento das praticas pedagdgicas da Educacdo Infantil da
Rede Municipal de Ensino de Floriandpolis-SC. Recorremos a
producdo no campo da Sociologia acerca do tema, notadamente o
aporte bourdiesiano em torno dos conceitos de gosto, habitus e as
modalidades de capital. Realizamos analise documental de
referenciais orientadores do trabalho pedagdgico e entrevistas
semiestruturadas com trés professores que atuam na Educacédo
Infantil dessa rede de ensino. Os dados foram analisados
gualitativamente e os resultados revelam a relevancia do problema
do gosto na documentagdo oficial como um eixo estruturante da
proposta curricular, bem como pontua sobre as trajetorias pessoais
e profissionais dos entrevistados e suas implicacbes para a
consecucdo dos planejamentos e praticas pedagogicas.

Palavras-chave:  Gosto;  Docéncia;  Educacdo  Infantil;
Planejamento pedagdgico.






ABSTRACT

The objective of this study was to analyze the implications of taste
in the planning of the pedagogical practices of Early Childhood
Education of the Municipal Teaching Network of Floriandpolis-
SC. We turn to the production in the field of Sociology about the
theme, notably the Bourdieuian contribution around the concepts
of taste, habitus and the modalities of capital. We perform
documentary analysis of guiding referents of the pedagogical work
and semi-structured interviews with three teachers who work in
Child Education in this teaching network. The data were analyzed
qualitatively and the results reveal the relevance of the taste
problem in the official documentation as a structuring axis of the
curricular proposal, as well as the personal and professional
trajectories of the interviewees and their implications for the
accomplishment of the pedagogical plans and practices.

Keywords: Taste; Teaching; Child education; Pedagogical
planning.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa emerge do gosto e do conhecimento em
palhacaria em vinculagdo com a minha condicédo de pedagogo, docente na
Educacao Infantil da Rede Pablica Municipal de Ensino de Floriandpolis.
Venho pesquisando estes liames de modo mais aprofundado desde a
Especializacdo em Educagdo Infantil!, concluida com o Trabalho de
Conclusdo de Curso? que analisava as potencialidades formativas do
trabalho com o clown® na Educagdo Infantil mediante uma proposta
pedagdgica centrada na palhacaria, ocasido em que planejei e analisei
uma experiéncia pedagégica que também desenvolvi no ambito da
Educacdo Infantil da Rede Municipal de Florianépolis, inspirado na
pesquisa-acdo. Interessa destacar que aquela proposta vinculava o gosto

1O trabalho 'Corpo, mimesis e imaginagdo: o clown como possibilidade de
trabalho pedagégico no ambito da Educacdo Infantil' foi a pesquisa em
formato de monografia por mim realizada, sob orientagdo do Prof. Dr. Jaison
José Bassani, como pré-requisito para a titulagdo em nivel de Especializacdo
realizada entre 2013 e 2014 no CEDEI — Curso de Especializacdo em
Docéncia na Educagdo Infantil, pela UFSC - Universidade Federal de Santa
Catarina e pelo NDI - Nucleo de Desenvolvimento Infantil. Defendida em
setembro de 2014, a pesquisa tinha como objetivo a analise de possibilidades
e limites de proposigdes realizadas com criangas da Educacdo Infantil da Rede
Municipal de Floriandpolis a partir da abordagem de temas do mundo da
palhacaria e sob a Otica da compreensdo benjaminiana de mimesis e das
formulagBes da teoria histérico-cultural - notadamente em Vigotski - acerca
da dimensdo da imaginacao. Foi realizado também analise documental para a
compreensao e apresentacdo ao leitor do arcabougo histdrico e do estado da
arte no campo do que viemos a chamar de palhagaria, e 0s conceitos trazidos
a baila também acabaram por se constituir como instrumentos de analise.

2 A pesquisa objetivou analisar as potencialidades formativas do trabalho com
o clown na Educagdo Infantil, considerando a relagdo entre corpo, mimesis e
imaginacéo como possibilidade de uma educacéo estética.

% No trabalho a que ja nos referimos (ROCHA, 2014), o conceito clown é
apresentado e problematizado desde um ponto de vista histérico, estético e
politico. Sabe-se que clown e palhagco sdo dois conceitos similares,
diferenciados apenas por seus percursos etimolégicos e linguisticos, mas que
referem-se a0 mesmo tipo cémico construido e herdado historicamente.
Fazemos aqui, como fizemos naquele outro trabalho, a opcdo por adotar a
versao clown pelo fato de que, em grande dos trabalhos que visitamos naquela
oportunidade, era essa também a escolha dos autores.
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e a trajetdria pela arte da palhagaria & minha prética docente. O foco de
andlise estava centrado nas potencialidades do trabalho com o clown na
Educacao Infantil. Em meio as analises, passei a perguntar de forma mais
incisiva pela propria relacdo entre gosto, conhecimento e ensino, ou, mais
especificamente, pelo gosto e pelo conhecimento do professor quando
implicados na construgdo de um objeto de ensino e pelas praticas
pedagdgicas planejadas ao gosto do professor.

Na pesquisa ora em tela desloco o foco das analises da minha
prépria pratica pedagogica para entrevistar pares que atuam na Educagédo
Infantil da Rede Publica Municipal de Ensino de Floriandpolis e para
analisar documentos oficiais que orientam a Educacdo Infantil com o
objetivo de discutir o lugar do gosto no planejamento de professores de
Educacéo Infantil.
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I - REVISITANDO AS PALHACARIAS...

Quando nos propusemos a realizar esta tarefa de pesquisa, com o
ingresso no Mestrado em Educacéo, as questfes que primeiramente nos
inquietavam diziam respeito a um conjunto de especificidades do fazer
pedag6gico na Educacdo Infantil, mas de maneira esparsa, um tanto
guanto indefinida, genérica. Ora considerdvamos realizar uma analise
comparativa entre os contextos deste segmento educacional (ou seria de
ensino?) e o Ensino Fundamental, ora sobre tematicas concernentes
exclusivamente aquela primeira modalidade de educacdo formal.
Tinhamos o ensinar e o educar como conceitos a nos nortear neste
percurso, isto é, pensdvamos que, a partir deles, poderiamos elaborar
reflexdo que seria de alguma valia para a Educacdo Infantil. Dai
mergulhariamos na literatura, notadamente as orientacfes e
normatizagbes oficiais, para ver de que forma os termos eram ali
abordados, quantitativa e qualitativamente.

Mais objetivamente, o fio histérico que costura 0 movimento
desta pesquisa termina por nos levar, mesmo que de passagem, pelos
esforcos que dedicamos em 2014 (ROCHA, 2014) no trabalho que
envolveu investigacBes acerca do trabalho com a figura do palhago no
ambito da Educacdo Infantil. Ali fizemos breve levantamento histérico e
tedrico sobre alguns dos principais conceitos que cruzavam aquela
problematica, propusemos uma série de atividades — entdo chamadas de
epis6dios — junto as criangas, procedemos a sistematizacdo dos registros
(audiofonicos, fotograficos, escritos, filmicos) e a posterior observacdo
critica para identificacdo e proposicdo de categorias de analise.

A pesquisa, em nivel de especializa¢do, tinha como um dos
objetivos a verificacdo das possibilidades de processos de formagéo
corporal engendrados em torno daquele objeto da cultura, o clown.
Naquela ocasido, colocamo-nos na condicdo de professor-pesquisador:
escreviamos as formulagfes tedrico-metodolégicas, pensdvamos nas
propostas a serem realizadas concretamente com as criangas no fazer
pedag6gico — uma turma de Educacdo Infantil da Rede Municipal de
Floriandpolis — e elaboravamos a analise cientifica.

Em verdade, ao reunirmos esforgos mais uma vez para a
realizacdo deste novo projeto de trabalho, circunddvamos, ainda sem
encontrar uma lente apropriada para analise, o campo da pratica
pedag6gica na Educacdo Infantil. Esse era, sempre foi, 0 centro de nossas
preocupacdes: 0 que se ensina? Se ensina? Ou se educa? Como? Em se
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tratando de uma area de intervencdo, a pergunta se recoloca: como temos
planejado o trabalho pedagdgico?

Ao revisitar aquele trabalho das palhacarias realizadas com e
pelas criangas, e buscando dar forma aquilo que tentdvamos delimitar
enquanto problema da pesquisa, o trabalho de garimpagem foi revelando
0 elemento que acabamos tomando nas maos para apreciacdo. Naquele
momento, desenvolveu-se e analisou-se um conjunto de atividades
(episédios) que atravessaram o mundo das palhagarias#, com um
determinado grupo de criangas, num dado contexto. O que nos instigava
entdo era 0 movimento do professor na direcdo da tematica do palhaco,
pois dai se estabelece uma relacdo que ira constituir 0 processo
pedag6gico. Um objeto da cultura é compreendido como um objeto do
conhecimento, tornando-se assim ensinavel. E qual(is) elemento(s) que
engendra(m) esta relagdo, a qual imprime esta dindmica de transformacg&o
do status de um elemento da cultura em elemento ensinavel? O que leva
0 professor a fazer determinadas escolhas? Como esta escolha e o
movimento desta escolha dialogam com a documentacé&o oficial? O que
nos diz a documentacdo oficial deste municipio a respeito deste
movimento realizado pelo professor? Quais aspectos da relacdo entre
professor e objeto de conhecimento podem ser observados neste processo?
A principio, eram estes alguns dos questionamentos que se colocavam
diante de nos.

Mas precisavamos delimitar mais... Proceder ao recorte teorico-
metodoldgico que é de praxe em trabalhos desta natureza. Algo que ia se
tornando um pouco mais evidente ao revisitarmos aquele trabalho — e que
nos mobilizou o suficiente para estarmos novamente aqui neste novo
dialogo, era o fato de que, notoriamente, os aspectos relacionados ao
historico de vida daquele professor-pesquisador tinham relacgéo direta (e
importante) na forma como pensava a proposi¢ao das atividades com
criangas. Na verdade, a propria escolha da temética passava por esta
dimens&o. A formacdo inicial daquele professor, o percurso realizado por

4 O trabalho de pesquisa aqui referendado e que integrard uma das estratégias
metodoldgicas trata-se de uma pesquisa em nivel de Especializacdo realizada
entre 2013 e 2014 no ambito da Rede Municipal de Educacédo Infantil de
Florian6polis como trabalho de conclusdo de curso do CEDEI — Curso de
Especializagdo em Docéncia na Educagdo Infantil, pela UFSC/NDI.
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ele em situacBes bem especificas (relatadas no corpo do texto daquele
trabalho), seu envolvimento com praticas culturais que circundavam
espacialmente e temporalmente o contexto de sua formacdo docente
bésica, seus afetos, expectativas e questionamentos a respeito da propria
praxis com as criangas — a partir de uma observacdo critica sobre a relagéo
com elas e com os objetos de conhecimento (atravessadas pelas premissas
da documentacdo oficial que orienta as praticas pedagdgicas daquele
municipio), suas predilecdes e preferéncias por determinados conteudos
e elementos da cultura levaram-nos a refletir: qual o papel do gosto nas
praticas pedagogicas desenvolvidas com criancas da Educacédo Infantil,
em nosso caso especificamente com o publico da rede municipal de
Florianépolis/SC? Porque era sabido: aquele professor, fundamentado
nos referenciais curriculares desse sistema de ensino, elencava um
determinado conteudo a ser trabalhado com as criangas.
Tudo comecgou assim:

— Pa-lha-co! Pa-lha-¢o! Pa-lha-¢o!..”

Foi a expressdo cantarolada, cada silaba
acompanhada de uma palma, que ouvi das criangas
do Grupo IV A, entdo denominado Grupo Naja, de
um Ndcleo de Educacdo Infantil da rede publica
municipal de Floriandpolis, a0 me levantar do
tapete naquela manha de 2013 que marcou minha
memoria de professor. Alguém havia aberto a porta
da sala enquanto conversavamos na roda. Aos
sermos interrompidos, levantei-me e caminhei em
direcdo a porta, aborrecido. Mas... Ao invés de
simplesmente exteriorizar aquele estado de espirito,
num movimento interno, em que minha
racionalidade, intencionalidade e um impulso para
transformar aquilo em brincadeira agiram
amalgamados, la estava meu corpo, tropecando em
objetos que encontrava pelo  caminho,
experimentando estados internos, atrapalhado,
assustado, fisionomia de raiva e constrangimento,
suspiros, até chegar a porta e... Ufa! Finalmente
conseguir fecha-la! Como que numa esquete
ensaiada, mas num jogo que tirou daquele
momento o insumo para a bobagem, o barulho da
porta se cerrando ao estalar do trinco da fechadura
foi a centelha na p6lvora para que o riso instalado
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nas criangas se transformasse no coro que inicia o
relato.

N&o havia figurino, maquiagem ou ambientagdo
cénica estruturada que pudesse levar o imaginario
das criancas a esperar por alguma intervengdo do
género. Vestia uma ‘roupa convencional de
professor’ ou, para ndo cairmos em estereotipos,
uma roupa do dia-a-dia, de trabalho: camisa de
malha, calga jeans, ténis, meia. A reflexdo sobre o
ocorrido, principalmente pelo fato de 0 momento
ter sido imprevisto, remeteu-me mais uma vez — ha
algum tempo ja que vinha alimentando o desejo de
pensar este tema — a problematica da figura do
clown/palhaco na Educagdo Infantil. (ROCHA,
ibid., p. 20)

O relato segue, apresentando na sequéncia um recorte da
biografia do professor, em que este descreve sua caminhada ao longo do
tempo de formag&o superior (em graduagéo), tanto quanto aquilo que diz
respeito as relagdes estabelecidas no espaco institucional como o que
transpassou 0os muros da universidade e percorre espagos culturais da
localidade em que estava inserida aquela instituicdo. Chama-nos a
atengdo o fato de este trecho do relato ter inicio com a expressdo ‘Esta
paixdo’ (ROCHA, ibid., p. 21), bem como ‘vasculhar neste bat’, quando
o professor-palhaco® faz referéncia a possibilidade de as escolhas
pedagdgicas daguele momento estarem relacionadas com seu histérico de
vida. Além da questdo da oferta cultural do proprio bairro/cidade em que
se deu sua formacao e de sua relacdo com estes espacos e da referéncia a
seu prdprio histérico de vida, parece-nos significativo, como poderemos
ver mais a frente ao tratarmos das lentes tedrico-metodoldgicos com que
pretendemos seguir esta caminhada, a mencéao que o professor faz a uma
figura que fez parte de sua formagdo ‘extracurricular’ (sera?) na
graduacdo em Pedagogia.

5 O conceito de professor-palhaco é apresentado mais a frente daquele trabalho
quando, a partir da anlise dos dados e da proposicao de categorias analiticas,
propusemos naquele momento esta expressdo entendendo que esta poderia
contemplar a problemética ali tratada.
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Na mesma época (em 2003), eu e o grande [grifo
nosso] amigo Ricardo Perez Pombal, hoje também
pedagogo e escritor de literatura infantil, nos
conhecemos no curso de Pedagogia. Ricardo ja
trazia uma bagagem de alguém a quem a poesia e
0s espacos culturais, inclusive os chamados
“alternativos” que constituem o circuito cultural de
Bardo Geraldo mencionado acima, ndo eram
estranhos. Essa minha ligacdo com a poesia e com
a Arte deve-se muito a esta amizade também, e
seria injusto ndo citar isso aqui. Até porque as
minhas primeiras exploracbes de elementos
clownescos se deram justamente durante o curso de
Pedagogia na companhia do hoje escritor. Com o
intuito inicial de “rompermos com a mesmice das
aulas e com a rotina”, bolavamos, nos intervalos
das aulas, intervencOes cénicas ou esquetes que
eram apresentadas durante as aulas, muitas vezes
sem o0 consentimento de professores (nossos ou de
outros cursos). Faziamos isso de forma amadora,
eu principalmente sem muito entendimento tedrico
do que ali ocorria, mas um “entendimento” muito
mais visceral. Formavamos uma dupla a que demos
o nome de “Polenta Frita” e, a0 menos uma vez por
semestre, idealizdvamos e estruturavamos alguma
intervencdo. Foi ele, Ricardo, que me levou pela
primeira vez ao Espaco Cultural Semente. E foi I&
que, certa feita, numa deixa do palhago Augusto
que fazia os intervalos entre um e outro nimero,
nos entreolhamos, tomamos o palco, subimos nas
duas Unicas cadeiras do cendrio, abrimos os bragos
e entoamos versos do poeta Méario Quintana (1978):

Todos estes que ai estdo
Atravancando meu caminho
Eles, passarao...

Eu, passarinho!

E sumimos, voando a partir das cadeiras com as
asas abertas, por de tras das cortinas...

A partir desta época e destas experiéncias, a
convivéncia com o teatro e palhagcos passou a ser
algo presente em minha vida, seja na condicdo de
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espectador assiduo, seja nas relagcdes de amizades
e rodas de conversa com colegas.

Temos entdo constituida até ai uma triade proposta por nds
naguele momento como uma estrutura que oferecia as condi¢fes para que
um determinado produto cultural fosse posteriormente elencado como
componente curricular de um planejamento pedagégico: o contexto da
formag&o académica e a oferta cultural; o histérico de vida do professor;
as relacdes interpessoais que mediaram a interacdo com elementos da
cultura.

O primeiro excerto do relato que citamos aqui traz a imagem do
contexto em que o professor, na relagdo com as criangas, tem um insight,
0 de reconsiderar, ou melhor, de buscar elementos para sistematizar a
possibilidade de trabalho com a figura do clown. Naquele momento
inicial, isto é, no ano e no espaco institucional que produz a imagem
retratada e aqui citada, ainda ndo se chega a formular um projeto de
trabalho pedagogico que tenha o clown como um conteldo pedagdgico.
O caldo com os ingredientes que alimentam este movimento do professor
na direcdo de um determinado produto cultural com o intuito de
transforma-lo em objeto de trabalho pedagdgico, de ensino por assim
dizer, parte deste insight como disparador de uma série de afetos — como
nos mostra o relato daquele trabalho, fazendo também com que o
professor busque espacos apropriados de formacao que tratem da figura
do palhaco. Também no relato (ROCHA, ibid., p. 24, 25) encontramos 0s
dados que informam a busca e realizagdo do professor por cursos e
oficinas de formagdo com profissionais da &rea de Artes Cénicas
especialistas no trato com a figura do clown.

A aspiracdo de formalizar um trabalho nestes moldes seria
retomada no ano seguinte, no contexto de uma outra creche em que viria
a atuar o professor, oportunidade em que viria a construir
metodologicamente uma proposta de trabalho envolvendo a figura do
clown como contelido pedagégico.

Com o objetivo de analisar as potencialidades
formativas do trabalho com o clown na Educagéo
Infantil, planejamos, desenvolvemos e
acompanhamos uma experiéncia pedagdgica no
ambito da Educacdo Infantil da Rede Municipal de
Floriandpolis [...]. A intervengdo pedagdgica, cujo
planejamento descreveremos em seguida, foi
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desenvolvida com o Grupo V de 2014 de uma
creche da Rede Municipal de Floriandpolis,
localizada em bairro urbano préximo ao centro da
cidade, e na qual atuo diretamente como professor
de Educacéo Infantil. (ROCHA, ibid., p. 49)

E o trabalho de escrita e atuacdo pedagOgica segue com a
fundamentacdo tedrica, organizacdo da metodologia, consecucdo das
praticas e analise dos dados produzidos. Ha situagdes vividas
conjuntamente por professor e criangas... H4 um trabalho pedagogico a
ser desenvolvido no espago educacional... E, para tanto, hd também um
planejamento pedagdgico a ser pensado e sistematizado.

A subjetividade do professor, as condi¢des de producdo desta
subjetividade, seu percurso de formacao e suas escolhas o levam a elencar
um determinado objeto da cultura como um objeto a se ensinar. Suas
predilecbes, referéncias, experiéncias afetaram diretamente a qualidade
das relagBes que estabelece com 0s objetos da cultura, entdo objetos de
conhecimento, 0s quais permite tornar acessiveis e cognosciveis pelas
criancas.

Hoje, olhando para esta producdo — producdo de um trabalho de
formacéo, de um percurso de vida e de vidas — colocam-se algumas
questdes a nossa frente: o que leva o professor a optar por este e nédo por
aquele objeto da cultura para ser tratado como objeto de ensino? Como
gue se produziram as condicGes de sua biografia e percurso académico,
que propiciaram estes encontros e reencontros com aquele objeto da
cultura que se pretende agora ensinar? Seguindo adiante, e ja buscando
dialogo inicial com os referenciais que apresentaremos oportunamente, o
gue legitima esta escolha? Levantamos esta Gltima questdo considerando
que, no espaco da Educacdo Infantil assim como em outros segmentos
educacionais, ha sempre uma dimensdo publica — a do curriculo, a da
institucionalidade — e outra privada — a das subjetividades, do professor —
gue se entrecruzam sob determinados marcos regulatorios.

Nesse contexto dedicamos especial atencdo a dimensdo do
sujeito professor e seu movimento na dire¢do dos objetos da cultura que
se constituem como objetos de ensino. Se para Bourdieu (2003) ha um
elemento de cunho mercadoldgico ou de busca por diferenciacdo na
producdo daquilo que ¢ ofertado para a producdo dos gostos, e se hd um
elemento cultural, vinculado a violéncia simbdlica, quais as motivacoes
de um professor ao elencar determinados conteudos? O que lhe orienta?
O que mobiliza esta busca? Como se constréi o gosto do professor? O
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gosto se vincula, por exemplo, ao clown como objeto de ensino ou como
diversdo para as criangas? O gosto do professor qualifica objetos de
ensino a partir de objetos da cultura? Quais as condigdes institucionais
gue submetem o trabalho do professor a uma estrutura de busca de
satisfacdo dos gostos por parte da comunidade escolar? Em outras
palavras: até que ponto o que se trabalha é mesmo um curriculo que tem
cardter eminentemente pudblico, construido a partir do trabalho
sistematico, cientifico, interdisciplinar que busca estabelecer parametros
para aquilo que deve ser de acesso democratico e universal para as
criancas?

Se retomar este trabalho de pesquisa é o que nos sensibiliza
inicialmente, importa-nos examinar a questdo num horizonte mais amplo,
n&o nos restringindo entdo a problematizar apenas as palhacarias por nés
desenvolvidas naquele momento de trabalho de conclusdo de curso de
especializagcdo, mas focalizando, especialmente, o percurso de outros
profissionais da Rede Municipal de Educacédo Infantil em Floriandpolis,
observando o lugar e a importancia do gosto para a materializacéo de
suas respectivas praticas. E importante ressaltar, como veremos por
reiteradas vezes no decorrer do texto, que quando nos referimos as
praticas ndo estamos limitando o alcance do termo aquilo que acontece
especificamente no encontro com as criangas, mas notoriamente no
movimento realizado pelos docentes ao elegerem os ‘elementos
ensinaveis’.

Ficava claro para n6s que havia uma relagdo importante entre
aquilo que, conforme nos indicara a producéo tedrica que apresentaremos
na sequéncia, havia se instituido como o que chamaremos aqui de um jeito
de ser professor — ou as conformagdes sociais, biograficas e culturais
daquele sujeito — e as escolhas que fazia por determinados componentes
curriculares: seus gostos.

Consideramos, nessa direcdo, a necessidade de nos
aproximarmos do campo mediante as vozes dos professores, as politicas
oficiais, enfim discursos e praticas que formam uma constelacdo em torno
do gosto na Educacéo Infantil e que expressam concepgoes de educagdo
ou de educagdo estética do nosso tempo presente. Para tal, fomos tomar
conhecimento e investigar praticas realizadas por outros colegas docentes
gue atuassem nesta mesma rede de ensino tendo como instrumentos o
questionario para fim de delimitacdo dos sujeitos, a entrevista e a analise
documental, de inspiracdo etnogréafica — dado que “fomos a campo”.
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1.1 Algumas questdes metodoldgicas

O critério para escolha dos profissionais que seriam entrevistados
para esta investigacdo foi a consecucdo de trabalhos pedagdgicos tidos
como ‘paradigmaticos’ (ou referenciais de alguma forma), assim
reconhecidos pela comunidade de professores e familias de criangas que
frequentam creches e pré-escolas da Rede. No topico em que tratamos da
entrevista e dos entrevistados, esmiugcaremos mais como se deu este
processo de aproximacdo aos professores.

Para a produgdo dos dados junto aos professores que seriam
sujeitos da pesquisa, fizemos a opcéao pelo uso de um roteiro de entrevista
semiestruturada. Como indica Manzini (2012, p. 156),

A entrevista semiestruturada tem como
caracteristica um roteiro com perguntas abertas e €
indicada para estudar um fenémeno com uma
populacéo especifica: grupo de professores; grupo
de alunos; grupo de enfermeiras, etc. Deve existir
flexibilidade na sequéncia da apresentagdo das
perguntas ao entrevistado e o entrevistador pode
realizar perguntas complementares para entender
melhor o fendmeno em pauta.

Conforme sistematiza 0 mesmo autor em outro trabalho que trata
sobre a questdo da metodologia de pesquisa e 0 uso de entrevistas desta
natureza (MANZINI, 2003), outros elementos que concernem a aspectos
deste recurso metodolégico justificam nossa opcdo por este advento,
guais sejam: o fato de, como veremos a frente, 0 entdo entrevistador
conhecer o publico que entrevistaria — ndo somente por integrar 0 mesmo
campo profissional dos entrevistados, mas por conhecé-los pessoalmente;
por conta de a entrevista semiestruturada, como citado acima, constituir-
se em um formato de producdo de dados que prevé certa flexibilidade no
momento da interacdo (da entrevista em si neste caso) com o sujeito da
pesquisa; e porque pretendiamos abordar a partir de mais do que apenas
uma pergunta — como é o caso, por exemplo, de uma entrevista néo-
estruturada ou, dependendo da situacdo, de uma entrevista fechada — os
conceitos definidos como centro da problematica desta pesquisa.

Ainda sobre a metodologia, mas na esfera de uma etapa
subsequente a da elaboracdo do roteiro de perguntas de uma entrevista
semiestruturada, 0 mesmo pesquisador faz o alerta de que
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[...] uma entrevista ndo se refere a um produto
verbal e transcrito, mas a um processo de coleta que
envolve interacdo social. Os dados que podem ser
analisados, tendo como procedimento de coleta
uma entrevista, sdo inimeros e o produto verbal
transcrito é um dos possiveis recortes desses dados.
Dessa forma, temos optado, atualmente, por
utilizar as expressdes informacfes advindas da
entrevista, dados advindos da entrevista,
verbalizagBes advindas da entrevista ao invés da
expressao a entrevista foi transcrita e analisada,
pois, como apontamos, muitas podem ser as
informacdes transcritas, quer de natureza verbal ou
ndo-verbal, e muitos podem ser os dados a serem
analisados. (MANZINI, 2012, p. 373)

O entendimento de Manzini sobre a questdo, o qual
acompanhamos, nos ajuda a pensar 0 processo de producdo de dados.
Consideramos que ele tem inicio na apurada observacdo dos objetivos do
trabalho de pesquisa, da pergunta-problema e da sistematizacdo dos
instrumentos de levantamento dos dados, e buscamos portanto o cuidado
de ndo restringirmos a andlise do material atendo-nos somente as
informacles textuais dispostas a partir da transcricdo verbal das
entrevistas, mas registrando e rememorando, conforme recursos que
empregamos durante o dialogo com os entrevistados, os trejeitos, suspiros,
pausas, risos, lamentos... E mesmo tapas na mesa! Enfim, as formas
corporais, a expressao dos elementos da cultura corporal mesma a que 0s
entrevistados recorreram para responderem aquele questionamento. No
decorrer da apresentagdo dos entrevistados e na andlise dos dados,
faremos a descricéo, indireta ou em relatos ipsis literis de determinados
momentos da entrevista, formando imagens mentais sobre o processo que
experienciamos e tentando compartilhar com quem vai decodificando este
trabalho as dimensdes que ndo cabem no que se escreve apenas.

O leitor vera que, em trechos das entrevistas que citamos
diretamente no corpo do texto, e nos quais constam a transcricao de partes
que contenham diélogo entre entrevistador e entrevistado, empregamos
como recurso metodoldgico o uso de siglas para identificar o pesquisador
gue entrevista (P) e o sujeito da pesquisa que é entrevistado (E).
Recorremos a esta técnica mediante aquilo que nos indica Marchuschi
(1986 apud MANZINI, s/d).
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A andlise documental focalizou especificamente o documento
Orientagdes Curriculares para a Educacéo Infantil da Rede Municipal
de Floriandpolis (2012).

Os dados produzidos sdo descritos a partir de categorias que
emergem do campo e que nos ajudam a discutir o lugar do gosto no
planejamento de ensino do professor de Educacéo Infantil.

Uma outra questdo metodoldgica diz respeito ao uso do sujeito e
a concordancia verbal: com maior frequéncia, ao longo do texto fazemos
uso da primeira pessoa do plural — nds — ao tecermos nossas consideracdes
e relatarmos o processo de pesquisa. Em algumas situacfes mais
especificas, como no caso dos relatos das entrevistas e na apresentacéo da
pesquisa, recorremos a primeira pessoa do singular, com o pesquisador
colocando-se como sujeito da fala por entendermos ser mais apropriado
para aquele tépico.

1.2 Gosto... Por que o gosto?

E farta a producéo académica e documentagao que reiinem dados
sobre a histdria da Educacéo Infantil — aqui e alhures (HADDAD, 2008,
STEMMER, 2012, KUHLMANN e FERNANDES, 2012), politicas
educacionais para este segmento (CAMPOS, 2007, FULLGRAF, 2012,
MOREIRA e LARA, 2012, VIEIRA, 2007), os marcos legais e a questdo
da formag&o de professores no Brasil (NASCIMENTO, 2017, SCHEIBE,
2007, SILVA e ROSSETI-FERREIRA, 2000, SILVA, 2006) e temas
espinhosos como as especificidades, atribuigdes, dimensdes e tensdes que
constituem o campo da Educacéo Infantil (ABRAMOVAY e KRAMER,
1991, ARCE, 2004, STEMMER, ibid.).

Os ‘grandes temas’ da Educacdo Infantil, abordados nestas e em
outras obras de envergadura que deixamos indicadas aqui, sao
problematizados quanto: a instituicdo do préprio campo da Educacédo
Infantil no Brasil, que passa a fazer parte da Educacdo Basica e ser
compreendida com uma das etapas fundamentais do ensino (FULLGRAF,
2012) a partir das determinagdes, regulamentacGes e orientacdes
constantes da Constituicdo Federal de 88 (BRASIL, 1988), da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de 96 (BRASIL, 1996) e do
Plano Nacional de Educacdo (BRASIL, 2001); e quanto as disputas e
tensdes entre concepcdes tedricas que buscam balizar e dar forma ao
entendimento de dimensGes como o curriculo, a natureza do trabalho na
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Educacdo Infantil e as especificidades institucionais e organizacionais
deste segmento educacional.

No caso especifico deste trabalho, que tratard de questdes
localizadas no contexto de Floriandpolis, o préprio movimento da
construcdo dos referenciais curriculares para Educacdo Infantil mostra a
movimentagdo politica, tedrica e metodolégica que envolve a area.
Wiggers (2000) e Santos (2014), em trabalhos que tratam do percurso da
Educacéo Infantil daquele municipio, retomam o histérico da Educagéo
Infantil no Brasil tanto em termos de concepcdes tedrico-metodoldgicas
como em relacdo a producdo da legislagdo e documentos
reguladores/orientadores. A primeira pesquisa apresenta dados sobre os
marcos legais do municipio quanto as politicas publicas para Educacéo
Infantil e faz minuciosa investigacdo sobre como sédo compreendidos no
texto legal conceitos como: curriculo/proposta curricular; homem e
sociedade; Educacéo; aluno, crianca e infancia; professor e educador,
desenvolvimento e aprendizagem; brincadeira; espaco e tempo;
planejamento e registro.

Wiggers (2000) situa o leitor quanto ao contexto da
institucionalidade a nivel federal da Educacéo Infantil (6rgéos, secretarias
e legislacéo). A autora reconstitui o percurso deste segmento de ensino na
capital catarinense, fazendo analise critica a respeito dos processos das
reformulacBes legais que se sucedem na regulamentacdo das politicas
publicas e orientagdes curriculares, as quais passam pela formalizacdo do
primeiro documento (datado de 1981) desta natureza e culminando com
0 chamado Movimento de Reorientacdo Curricular do Municipio de
Floriandpolis, levado a cabo pela Secretaria de Educacéo.

Ambas autoras convergem na argumentacao de que é justamente
a partir deste marco, datado de 1996 com a materializacdo deste processo,
gue Floriandpolis conseguira superar um ideario ainda mais impregnado
por concepgdes arcaicas da Educacdo Infantil para avancgar no sentido de
firmar-se enquanto proposta curricular assentada sobre matizes mais
contemporaneas e pedagogicamente mais avangadas. O documento que
aqui escolhemos como foco da pesquisa (as Orientagdes Curriculares
para a Educacdo Infantil de Floriandpolis) é reconhecido por aquela
primeira autora como

... 0 documento mais préximo de um curriculo [da
prefeitura deste municipio]; ndo somente por trazer
em seu titulo essa palavra-chave, mas por, de fato,
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propor contelidos e eixos tematicos fundamentados
em bases legais e empiricas a fim de direcionar o
trabalho pedagdgico nas unidades educativas.
(SANTOS, ibid., p. 12)

Nesse movimento de elaboracdo de diretrizes, propostas,
referenciais curriculares para a Educagdo Infantil no municipio de
Floriandpolis, foi também elaborado e divulgado o documento intitulado
Curriculo da Educacdo Infantil da Rede Municipal de Floriandpolis.
Como pode ser observado em seu proprio titulo, trata-se de uma
sistematizacdo com clara intencionalidade no campo das préaticas
pedagdgicas. Segundo consta do proprio documento (FLORIANOPOLIS,
2015, p. 7), a publicacdo é

[...] o terceiro volume de um conjunto de
documentos elaborados a partir de 2008, que visa a
definir as bases para a estruturacdo de orientagdes
curriculares para a educagéo infantil municipal em
Floriandpolis. Antecedem a sua elaboracdo, as
Diretrizes Educativas Pedagbgicas para a
Educagdo Infantil, publicadas em 2010 e as
OrientagOes Curriculares para a Educacgdo Infantil
Municipal, de 2012.

Em relacdo aquilo que se compreende como 0s objetos de
conhecimento a serem trabalhados com as criancas (conteldos ou
componentes curriculares), transformados em objetos de ensino e
expressos nas praticas pedagogicas, nas estratégias, no planejamento dos
professores nos deparamos com uma infinidade de entendimentos e
modos de fazer. Todavia, ha poucas referéncias em torno do lugar pelo
gosto no curriculo, exceto no que refere ao gosto das criangas. Da mesma
forma, poucas séo as pesquisas que tratam do gosto na Educacéo Infantil.
O gosto tem sido abordado desde o ponto de vista do professor que gosta
ou ndo de uma crianga; do gosto das criangas pelas brincadeiras ou pelo
estudo; do gosto das criancas pelas histérias; do gosto pela leitura, entre
outros aspectos (FERREIRA, 2015; GALVAO, BRASIL, 2009; GOHN,
STRAVACAS, 2010; RIBEIRO, 2010; SILVA, 2013).

Nossas perguntas, no entanto, ndo diziam respeito ao gosto
especificamente das criancas, mas ao gosto na condi¢cdo de adulto
professor, visto que o gosto pela palhacaria e o conhecimento sobre ela se
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transformou em um objeto de ensino. Nessa direcdo busquei localizar
€omo e se 0 gosto aparece nas Orientag¢des Curriculares de Floriandpolis
(2012) e nas vozes de professores que atuam na Rede, quando aparece e
se aparece direcionado a crianca e ao professor.

Em sintese, partindo do entendimento de que o gosto ndo é algo
natural, mas cultural, procuramos localizar como ele se relaciona com o
conhecimento de um objeto cultural e como ele aparece (ou ndo) nas
praticas pedagogicas de professores. Isso implica em um movimento de
encontro e confronto com 0s contextos, 0s percursos biograficos e
profissionais dos(as) professores(as) buscando observar como afetam (ou
desafetam) as propostas e conducao do trabalho junto as criangas.

De modo mais amplo, podemos pensar se as relagdes com 0s
componentes de uma determinada matriz curricular podem também ser
vistas a partir do gosto que aproxima o professor de um determinado
objeto de conhecimento.

Além da apresentacdo e da introducdo, a pesquisa é discutida em
quatro capitulos, seguidos das consideragdes finais. Na apresentacdo e na
introducdo expus o tema, o problema, as perguntas da pesquisa,
delimitando seu objetivo e os caminhos determinados para discutir o lugar
do gosto no planejamento de ensino.

No primeiro capitulo, considerando algumas contribui¢des da
sociologia do gosto, discutimos a constituigdo social do gosto.

No segundo capitulo, percorremos a documentagdo oficial do
municipio para o levantamento de informacdes acerca do tema do gosto
e apresento, de forma descritiva e analitica, os sujeitos entrevistados e um
recorte dos dados produzidos a partir da entrevista semiestruturada.

No terceiro capitulo, a partir dos dados das entrevistas e da
analise documental, apresentamos e discorremos sobre as categorias de
andlise produzidas.

E, no quarto capitulo, que precede as consideracdes finais,
esbocamos aquilo que entendemos ser uma gramatica estruturante que se
configura na relagdo do gosto com o planejamento pedagdgico.
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Il - ELEMENTOS TEORICOS PARA COMPREENSAO DO
GOSTO

No presente capitulo, buscamos apresentar elementos tedricos
gue permitam pensar e compreender 0 gosto — incluindo ai o gosto do
professor e pela docéncia — como problema sociolégico, procurando,
sobretudo, destacar o seu carater de construcdo social, mas também, como
se verd no ultimo item desta parte da dissertacéo, apontar para um possivel
papel do gosto para além da condic¢do de reflexo dos processos sociais.
Para tanto, apoiamo-nos em autores como Coelho (2001), Pierre Bourdieu
(2003, 2015) e Antoine Hennion (2010, 2011).

Iniciamos apresentando as formulagBes conceituais de Coelho
(2001), que nos ajudam a estabelecer o lugar em que o préprio autor busca
se colocar, o qual, sob certo ponto de vista, é semelhante ao nosso lugar
nesta pesquisa: um panorama no qual o professor formado em Direito e
po6s-graduado em Comunicacdo traz para seu trabalho o tema do gosto.

Portanto, mesmo para 0 pensamento prismatico a
percepcdo das diferencas, difusas embora, é
fundamental. Haverd mais de um modo de
promover a experiéncia do diverso. Na experiéncia
da cultura, o desenvolvimento do gosto € um modo
privilegiado. Isto porque o gosto, num sentido
abrangente, é a faculdade de discernir
caracteristicas ou qualidades de objetos e
fendbmenos [grifos nossos]. Mais especificamente,
é a ‘vantagem [grifo no original] de descobrir com
sutileza e presteza a medida do prazer que cada
coisa deve dar aos homens’, como apareceu no
Ensaio sobre o Gosto ®, obra inacabada de
Montesquieu publicada em 1758 e inicialmente
pensada para a Encyclopédie. Nesse mesmo texto,
Montesquieu dava uma definicdo mais geral do
gosto como sendo aquilo que, independentemente
de ser bom ou mau, correto ou ndo, liga as pessoas
a uma coisa, pelo sentimento — definicdo que em
nada impede a vinculagdo do gosto as coisas
intelectuais, cujo conhecimento da& prazer ao
espirito [grifos nossos]. (COELHO, ibid., p. 76)

®  Montesquieu, Essai sur le got, Paris, Rivage Poche, 1993.
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Coelho langa as seguintes indagacdes: ‘0 que é necessario para
ter gosto? Gosto se adquire, 0 gosto pode ser alterado, 0o gosto pode
alterar?’. E faz entdo referéncia a concep¢do de Montesquieu sobre gosto
natural e gosto adquirido.

O gosto natural é uma aplicacdo imediata e
requintada de regras que ndo séo conhecidas. Ndo
implica nenhuma teoria ou conhecimento. Néo é
necessario saber [grifo no original] que o prazer
dado por uma certa coisa considerada bela vem, por
exemplo, da surpresa: basta que ela surpreenda — e
que surpreenda ‘tanto quanto deve, nem mais nem
menos’. E ao lado do gosto natural, um gosto
adquirido pode ser desenvolvido, como se anotou,
por meio do exercicio da multiplicagéo da visdo e
do conhecimento. O gosto adquirido afeta, altera,
aumenta e diminui o gosto natural — e o contrario
é também verdadeiro. (COELHO, ibid., p. 81)

Aludindo a Wittgenstein, o autor o aproxima mais uma vez de
Montesquieu — considerando a citagdo que acabamos de fazer, ao
mencionar o fato de aquele primeiro autor compreender que nenhum
gosto se cria a partir de uma nova estrutura, sendo a partir de estruturas
existentes. E — talvez o elemento de maior relevancia aqui — o
entendimento de que, em Wittgenstein, ‘a fun¢do do gosto € tornar as
coisas aceitaveis’. Coelho percebe uma visdo pessimista neste autor, além
de reiterar o fato de que ele separa 0 gosto da criatividade. Essa hipGtese
confere a cultura e a coletividade um papel importante, pois, se 0 gosto
pouco depende da criatividade, entdo ele serd fortemente determinado
pelas condicOes exteriores.

O escritor faz referéncia também & concepc¢éo kantiana de gosto,
compreendido como ‘a faculdade de julgar o belo’ (COELHO, ibid., p.
83), por meio da satisfacdo ou insatisfacdo provocada. Para Coelho, Kant
segue de certa forma Montesquieu quanto a esta dimensao da satisfacéo
como condig@o para o gosto... Mas se neste ultimo pensador a discussao
do gosto segue por varios caminhos, é a partir da concepcéo kantiana, isto
€, mais restritamente gosto como o estudo do belo, em que se

inaugura o campo de atuacdo privilegiado das
politicas culturais que é o da obra de cultura, de
modo geral, e da arte, singularmente, em
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detrimento dos outros dominios que, para
Montesquieu, do mesmo modo, promoviam o0
desenvolvimento do gosto, como as viagens, a
visdo de uma cidade ou de uma paisagem etc. (Sob
este aspecto, uma politica cultura pdés-moderna
encontraria uma alternativa provocante na adogao
— ndo exclusiva, por certo — dos caminhos de
Montesquieu). [...] Tradicionalmente, as politicas
culturais de educagdo ou outras (bem atendido,
quando uma politica de educagdo tem uma politica
cultural, o que ndo ¢ sempre tdo certo assim...)
ocupam-se do gosto em sua versdo do “bom gosto”
- um outro modo de dizer que o desenvolvimento
do gosto, portanto a ampliagdo da esfera de
presenca do ser, se faz pela capacidade de ter bom
gosto, ndo um gosto qualquer. (COELHO, ibid., p.
84)

O autor apresenta-nos um retrato das tensfes que atravessam a
discussdo sobre cultura nos tempos modernos. Problematizando termos
especificos do campo da cultura como kitsch, camp, hichbrow, midbrow
e lowbrow, Coelho opera um movimento intrigante por dentro dos
embates localizados entre a questdo da cultura popular e cultura erudita’.
Ou, retomando o que o autor ja expds sobre Kant, do bom e do mau gosto.
Ou ainda — como nos faz recordar em Montesquieu —, a distin¢do entre ‘o
“nobre” e o “inferior” (COELHO, ibid., p. 84). O escritor desconstroi

" Coelho apresenta o conceito de kitsch como sendo o conjunto de
manifestacbes que configuram-se como uma ‘contestagdo aos cénones
consagrados’, daquilo que se considera belo, que estd na esfera do erudito.
Esta contraposicdo teria a ver a ter com questdes de classe, com um
ressentimento por parte das classes populares, haja vista que os ditos canones
sdo assim elencados pelos agrupamentos sociais que definem o belo, o bom.
Exemplos seriam os filmes de Tarantino, algumas obras do mundo Disney, a
apresentadora de TV Hebe Camargo. Ja o camp constitui-se como um
coletivo de produtos culturais que ndo pode prescindir de determinados
cédigos, de um carater distintivo entre grupos e tribos. O kitsch, mais
democratico, seria ‘uma cultura do interior e suburbana’, enquanto o camp,
mais segmentado e seletivo, uma ‘cultura urbana, dos grandes centros ¢ do
centro dos grandes centros’. Entre o camp estariam as drag queens, a revista
Playboy, os quadrinhos de Flash Gordon, Elke Maravilha.
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paradigmas tanto das concepg¢des advindas de campos mais tradicionais
(e para ele rigidos) do entendimento sobre cultura, assim como posiciona-
se criticamente quanto a algumas tentativas de se relativizar o que é
compreendido como mau gosto.

Se Coelho (2001) nos ajuda a situar frente a ideia de gosto, 0
sociologo francés Pierre Bourdieu toma o gosto como objeto de
investigacdo. Sempre numa perspectiva critica, e preocupado que era com
as mazelas do nosso tempo — 0 que pode explicar porque grande parte ou
a totalidade da obra do autor seja atravessada por temas e teses que visam
elucidar e dar suporte para a reflexdo sobre as injusticas sociais —,
Bourdieu constroi gradativamente a formulagdo (ou reformulacdo) de
conceitos que hoje sdo caros a Sociologia e a outras areas do saber,
notadamente a Educacéo.

O conceito de habitus é fundamental nesse processo e

surge entdo como um conceito capaz de conciliar a
oposicdo aparente entre realidade exterior e as
realidades individuais. Capaz de expressar o
didlogo, a troca constante e reciproca entre o
mundo objetivo e o mundo subjetivo das
individualidades. Habitus é entéo concebido como
um sistema de esquemas individuais, socialmente
constituido de disposicGes estruturadas (no social)
e estruturantes (nas mentes), adquirido nas e pelas
experiéncias praticas (em condigdes sociais
especificas de existéncia), constantemente
orientado para fungdes e a¢Ges do agir cotidiano.
[...]

Dessa forma, deve ser visto como um conjunto de
esquemas de percepgao, apropriagdo e agao que é
experimentado e posto em prética, tendo em vista
que as conjunturas de um campo® [grifo nosso] o
estimulam. (SETTON, 2002., p. 64)

8 O conceito de campo faz parte do corpo tedrico da obra de Bourdieu. Trata-
se de uma nocdo que traduz a concepcdo social do autor. Campo seria um
espaco de relagBes entre grupos com distintos posicionamentos sociais,
espaco de disputa e jogo de poder. Segundo Bourdieu, a sociedade é composta
por varios campos, varios espacos dotados de relativa autonomia, mas regidos
por regras proprias. (SETTON, ibid., p. 64)
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A relacdo entre individuo e sociedade deve ser compreendida
entdo a partir de um viés inter-relacional, de interdependéncia, ocorrendo
entdo uma ‘orquestragao coletiva’ entre o individual, o pessoal, o social e
0 subjetivo.

Outra dimenséo relevante que atravessa a ideia de habitus em
Bourdieu é colocada por Setton. O habitus

[...] ndo pode ser interpretado apenas como
sindbnimo de uma memoria sedimentada e imutavel;
é também um sistema de disposi¢do construido
continuamente [historicamente, grifo nosso],
aberto e constantemente sujeito a novas
experiéncias. Pode ser visto como um estoque de
disposic@es incorporadas, mas postas em prética a
partir de estimulos conjunturais de um campo. E
possivel vé-lo, pois, como um sistema de
disposigdo que predispde a reflexdo e a uma certa
consciéncia das praticas, se e a medida que um
feixe de condigdes historicas permitir. (SETTON,
ibid., p. 64-65)

A autora nos auxilia a visualizar a relagdo entre a producéo dos
gostos ao expor a relacdo que se faz presente entre a dimensdo do habitus
e a ideia de campo. Se 0s encontros e reencontros entre sujeito e sociedade
se ddo sob uma perspectiva dialética, entdo ‘as ag¢des, comportamentos,
escolhas ou aspiracBes individuais ndo derivam de céalculos ou
planejamentos, sdo antes produtos da relagdo entre um habitus e as
pressdes e estimulos de uma conjuntura’ (SETTON, ibid., p. 64).

As motivagdes dos sujeitos em direcdo a determinados elementos
frutos de escolha, seja esta de ordem mais conjuntural/social — illusio
(BOURDIEU, 1992 apud SETTON, 2002, p. 64), na compreensao de
Bourdieu, mais ligada a ideia de campo —, ou de cunho mais
organico/inconsciente — denominada estrategia (BOURDIEU, idem apud
SETTON, idem), e que também tem relagdo com as configuracfes sociais
e histéricas em que o sujeito daquela escolha se insere —, sdo diretamente
afetadas pela relagdo do campo (conjuntura) com o habitus, constituindo-
se como

[...] um instrumento conceptual que auxilia a
apreender uma certa homogeneidade nas
disposicdes, nos gostos e preferéncias de grupos



34

e/ou individuos produtos de uma mesma trajetoria
social. Assim o conceito consegue apreender o
principio de parte das disposi¢des praticas
normalmente vistas de maneira difusa. (SETTON,
ibid., p 64).

Se os percursos individuais relacionam-se dialeticamente com as
condi¢des sociais e historicas, e se 0 habitus é a dimenséo que nos ajuda
a compreender este processo relacional, a autora chama a atencédo ao fato
de que, diferente do que se pode depreender de outras correntes do
pensamento socioldgico, a ideia de habitus em Bourdieu ndo deve nos
levar a compreendé-lo ‘como instrumento conceptual segundo a oOtica da
conservagdo’. Habitus ndo é entdo apenas resultado estatico e perene das
estruturas das quais é produto. Essa qualidade da ideia de habitus é
percebida por Setton no movimento de aproximagdo que a autora faz entre
0 soci6logo francés e a producdo de outro pensador importante para
nossos tempos, Norbert Elias. Sendo os percursos de vida dos sujeitos na
contemporaneidade constituidos por miltiplas camadas, ou colocados sob
uma configuracdo social de maior complexidade se pensarmos
comparativamente, por exemplo, no inicio do século XX, a nogdo de
habitus e seu carater de complexificacdo/mutabilidade ganham ainda
mais sustentacéo.

Apoiando-se em Giddens (1994 apud SETTON, ibid., p. 67), a
autora considera que

[...] vivemos em um mundo descontextualizado
cujos espacos de convivéncias e integracdo, tanto
materiais como simbdlicos, ndo se reduzem ao aqui
e ao agora. Varias instituicdes sociais emergiram
como que concomitantemente a realizagdo deste
novo modelo de interacdo. O avango tecnoldgico,
0s sistemas peritos, o radio, a TV, os computadores
sdo novos mediadores dessa ordem social. Em uma
situagdo de modernidade, uma quantidade cada vez
maior de pessoas vive em circunstancias nas quais
instituicdes desencaixadas, ligando préaticas locais
a relagbes sociais globalizadas, organizam os
aspectos principais da vida cotidiana.

Como consequéncia,
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A coexisténcia de distintas instdncias de
socializagdo, com projetos multiplos e uma maior
circularidade de valores e referéncias identitarias,
configura um campo da socializacdo hibrido e
diversificado. Com base na discussdo anterior, é
possivel ver essa nova configuragdo contribuindo
para a construcdo de um habitus, a construcdo de
um novo sujeito social, agora ndo apenas
influenciado e determinado pelas instancias
tradicionais da socializacdo — a familia e a escola.
E possivel identificar a ordem social
contemporénea, fazendo emergir novas formas de
interacdo social, contribuindo para a producédo de
um habitus alinhado as pressdes modernas.
(SETTON, ibid., p 67)

Em A Distincao: critica social do julgamento, Bourdieu (2015)
aprofunda e sistematiza suas reflexdes sobre a dimensdo do gosto.
Considerada por muitos como a obra mais importante do socidlogo, A
Distingdo € sintese de um longo periodo dedicado a producdo do
conhecimento e discussdo sobre tematicas diversas.

Nas décadas de 60 e 70 do século passado,
Bourdieu se envolve em uma série de pesquisas de
cardter qualitativo e quantitativo sobre a vida
cultural, sobre as praticas de lazer e de consumo de
cultura entre os europeus, sobretudo, entre os
franceses.

Dessas experiéncias de investigagdo Bourdieu
publica, em 1976, uma grande pesquisa intitulada
Anatomia do gosto. Mais tarde, essa mesma
pesquisa passa a ser objeto de publicacdo de sua
obra-prima, lancada em 1979: o livro intitulado A
distingdo — critica social do julgamento. Nessas
duas obras, Bourdieu e uma equipe de
pesquisadores tentam explicar e discutir a variagdo
do gosto entre 0s segmentos sociais. (SETTON, s/d)

Bourdieu retoma compreensfes relevantes que certas tradicGes
filosoficas produziram e sustentaram ao longo do tempo sobre o tema do
gosto e conceitos correlatos — como a compreensdo do gosto barbaro,
gosto popular e do belo em Kant —, atribuindo com isso um sentido
histérico, uma historicidade a sua propria obra, localizando-0 no percurso
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temporal da producdo do conhecimento e evitando possiveis
anacronismos.

De modo geral, o0 que pudemos depreender ao acessar trabalho
de tamanha relevancia € que, na busca pela distincdo, isto &, imbuidos do
desejo de se diferenciarem qualitativamente, 0s agrupamentos sociais e
0s sujeitos que nele se classificam — sejam eles identificados por critérios
de classe (capital econdmico) ou, ja sob o aporte das contribuicGes do
socidlogo francés, a partir de disposicdes gregarias que ndo dizem
respeito exclusivamente ao recorte classista, mas que se constituem por
dimensdes a que Bourdieu denomina como capital cultural, capital social
e capital simbdlico® — mobilizam certos modos de ser e estar no mundo e

®  Assim como se observa em relacdo a outros postulados teéricos do socidlogo
francés, o capital e suas variagdes ndo séo abordados por Bourdieu em apenas
um momento especifico de sua obra, mas distribuido no percurso de sua farta
producéo intelectual. Bonamino (et. Al., 2010) nos ajuda a compreender de
maneira mais objetiva os conceitos de capital econdmico, cultural, social e
simbolico. O econémico, ‘na forma de diferentes fatores de produgdo (terras,
fabricas, trabalho) e do conjunto de bens econdémicos (dinheiro, patrimonio,
bens materiais), é acumulado, reproduzido e ampliado por meio de estratégias
especificas de investimento econdmico e de outras relacionadas a
investimentos culturais e a obten¢do ou manutencgdo de relagdes sociais que
podem possibilitar o estabelecimento de vinculos economicamente (teis a
curto e longo prazo’. Neste sentido, para Bourdieu ele ndo se constitui como
a Unica forma de capital e esta relacionado as outras formas de capital que o
autor propde. O capital cultural ocorre em trés estagios: incorporado, que
significa a formacdo de certas disposi¢des duraveis no organismo — habitus —
e se refere a um estagio mais primitivo de acumulagao, em que o agente social
ainda ndo tem pleno dominio da lingua culta e tem entre seus principais
elementos constitutivos os gostos, 0 mundo escolar e a familia; objetivado, j&
na forma de bens culturais mesmo — esculturas, pinturas, livros, e que s6 pode
ser apropriado simbolicamente a partir da internalizacdo daquelas disposicoes
duraveis que se formam no estagio do capital cultural incorporado; e o capital
cultural institucionalizado, referente as titulacbes escolares e 0s
privilégios/distingOes por ele proporcionados. O capital social é aquele que
justamente esta ligado a rede de relagdes acumuladas pelo agente social e que
Ihe proporcionam algum tipo de beneficio. E o capital simbdlico
(BOURDIEU, 2013), ao que se entende como prestigio, honra. Guarda
relacdo, por exemplo, com aqueles bens simbdlicos da etiqueta de séo
providos determinados agentes sociais que, munidos deste capital, procuram
ou perpetuam o sentido de distingdo de sua classe em relacdo a outras.
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nas relagcbes sociais — modos estes constituintes e constituidos pelo
habitus® —, no intuito de reafirmarem as qualidades que reiteram o
sentimento de pertenca daquele(s) sujeito(s) a determinada coletividade
ou, ao contrario, no sentido de nega-la em funcéo das virtudes que se
apresentam em agrupamento diverso.

A distincdo é para Bourdieu um fendmeno caracteristico das
sociedades burguesas. Nao que outras formas de sociabilidade estejam
isentas deste processo, mas, quanto mais simplificadas determinadas
relacbes sociais, menos aparentes ou menos acentuadas sdo as
modalidades de distin¢do. E o que o autor pondera ao falar — algo que é
recorrente no texto — sobre a obra de arte, pois:

Pelo fato de que sua apropriagdo supde disposigdes
e competéncias que ndo sdo universalmente
distribuidas — apesar de seu aparente inatismo —, as
obras culturais sdo os objetos de uma apropriagdo
exclusiva, material ou simbdlica, além de
garantirem, ao funcionarem como capital cultural
(objetivado ou incorporado), um ganho tanto de
distingdo, proporcionado a raridade dos
instrumentos necessarios a sua apropriagéo, quanto
de legitimidade, ganho por exceléncia, que consiste
no fato de se sentir justificado para existir (tal
como existe) e de ser como deve (ser). Esse é o
aspecto que faz a diferenca entre a cultura legitima
das sociedades divididas em classes — produto da
dominacéo predisposto a exprimir e legitimar a
dominacdo — e a cultura das sociedades pouco ou

10 Como pode ser observado em Campo do poder, campo intelectual e habitus
de classe (apud BOURDIEU, 2005), que constitui parte de outra importante
obra do socidlogo e em que o autor se ocupa de discorrer sobre conceitos
chaves de seu aporte teérico a partir da Histéria da Arte e da Literatura, o
habitus ¢é definido como [...] sistema das disposi¢des socialmente
constituidas que, enquanto estruturas estruturadas e estruturantes, constituem
o principio unificador e gerador do conjunto das préaticas e das ideologias
caracteristicas de um grupo de agentes. Tais préaticas e ideologias poderdo
atualizar-se em ocasifes mais ou menos favoraveis que Ihe propiciam uma
posicdo e uma trajetéria determinadas no interior de um campo intelectual
que, por sua vez, ocupa uma posi¢do determinada na estrutura da classe
dominante. (BOURDIEU, ibid., p. 191)
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nada diferenciadas em que 0 acesso aos
instrumentos de apropriacdo da heranga cultural é
praticamente distribuido de forma igual, de modo
que a cultura, praticamente controlada de forma
igual por todos os membros do grupo, ndo pode
funcionar como capital cultural, ou seja, como
instrumento de dominagdo, ou somente em limites
muito restritos e em elevadissimos grau de
eufemizacdo. (BOURDIEU, 2015., p. 214)

N&o somente no campo da Arte, mas notadamente quanto aos
costumes alimentares, ao vestuario e a relagdo com outros produtos
culturais é que o autor disserta sobre esferas da atuacdo humana, da
sociabilidade e processos distintivos.

O habitus e o gosto sdo compreendidos na sociologia de
Bourdieu como dimensdes sempre em relacdo. O primeiro num sentido
mais amplo, definido como a ‘capacidade de produzir praticas e obras
classificaveis, além da capacidade de diferenciar e de apreciar essas
praticas e esses produtos (o gosto em si, grifos nossos)'. E é na relagéo
entre estas duas dimensdes que se constitui 0 que o autor denomina como
mundo social representado, ou seja, o espago dos estilos de vida
(BOURDIEU, ibid., 162), compreendidos como ‘conjuntos unitarios de
preferéncias distintivas que exprimem, na légica especifica de cada um
dos subespacos simbdlicos — mobiliario, vestuario, linguagem ou hexis
corporal —a mesma intengéo expressiva’, e que sdo materializados pelo
gosto, ‘propensio e aptiddo para a apropriagdo — material e/ou simbélica
— de determinada classe de objetos ou de praticas classificadas e
classificantes’ (Bourdieu, 2015, 165).

Considerando que as condicOes diversas de existéncia produzem
habitus também diversos em consonancia com estas condi¢Ges, da mesma
forma sdo concebidos diferentes esquemas de percepcéo e classificacdo
da realidade objetiva, os estilos de vida. Estes como ‘produtos
sistematicos do habitus’, ‘tornam-se sistemas de sinais socialmente
classificados’ (‘distintos’, ‘vulgares’ etc., ou como aquela voz grave, bem
articulada, de diccdo lenta e desenvolta, que se propaga nas antessalas dos
cinemas burgueses). Nesta triade composta por habitus, estilos de vida e
gosto, este Ultimo constitui-se entdo como

[...] o operador préatico da transmutagédo das coisas
em sinais distintos e distintivos, das distribuicdes
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continuas em oposicdes descontinuas; ele faz com
que as diferencas inscritas na ordem fisica dos
corpos tenham acesso a ordem simbdlica das
distingdes  significantes. Transforma préticas
objetivamente classificadas em que uma condigédo
significa-se em si mesma — por seu intermédio —em
praticas classificadoras, ou seja, em expressdo
simbdlica da posicdo de classe, pelo fato de
percebé-las em suas relages mutuas e em fungao
de esquemas sociais de classificacdo. Ele encontra-
se, assim, na origem do sistema dos tragos
distintivos que é levado a ser percebido como uma
expressao sistematica de uma classe particular de
condicBes de existéncia, ou seja, como um estilo
distinto de vida, por quem possua o conhecimento
prético das relagdes entre os sinais distintivos e as
posicBes nas distribuicdes, entre o espaco das
propriedades objetivas, revelado pela construgédo
cientifica, e 0 espago ndo menos objetivo dos
estilos de vida que existe como tal paraa— e pela—
experiéncia comum. (BOURDIEU, ibid., p. 166)

Cada agrupamento social, dotado de certos esquemas de
engendramento das relagdes sociais que situa os agentes sociais (a que
poderia chamar-se de sujeitos ou atores sob outra perspectiva teorica)
deste agrupamento num lugar comum — habitus — manifesta, a partir
destes esquemas, as suas aspiracdes, seus jeitos de ser e de se relacionar
com as coisas do mundo, especialmente sobre aquilo que costuma ser
objeto de desejo. Este, por sua vez, forja-se a partir de uma determinada
moral. A moral esta no cerne da formagdo do gosto. O ‘homem rude’ —
percepcdo que denotaria 0 que Bourdieu chama de preconceito de classe
—, simples, que prefere levar o pedago de coxa de frango & boca pelas
préprias maos a ter que fazer uso de talheres, move-se pela necessidade
pura e simples, e por um conjunto de valores que, sendo 0 gosto sempre
dimensionado também numa relagdo de negacdo, coloca-se em oposi¢do
aos caprichos burgueses que condenam estas formas mais rudimentares
de se relacionar com o0s objetos da cultura. Se os modos burgueses
preconizam determinados procedimentos — o capital simbdlico, ou, por
nossa leitura, a forma de se colocar diante das coisas e das relagfes sociais
— que (re)inserem 0s agentes sociais em um determinado campo a partir
da reproducéao do habitus que é da natureza deste campo, eles carregam
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consigo um arcabouco de certas virtudes caras a perspectiva burguesa,
conformando entdo uma certa moral, notoriamente diversa daquela do
gosto popular. Nesta elaboracdo, que, como tantas outras, é reiterada
inimeras vezes na obra, Bourdieu propde entdo duas categorias de gosto:
0 gosto de necessidade e o gosto de luxo.

Outro elemento que nos provoca dada a forma como o autor
desenvolve suas teses no percurso da escrita é o fato de que Bourdieu esta
sempre colocando os conceitos em dialogos tri ou poli dimensionais,
numa perspectiva que escapa de binarismos. Tentando ilustrar a forma da
escrita — e obviamente da reflexo — do sociélogo, é como pensar num
conjunto de criangas, ou mesmo numa crianca brincando sozinha, mas
tendo a sua disposicdo trés, quatro, cinco ou mais recursos gue possam
ser, ou melhor, que aquela crianga possa transformar em brinquedo no seu
jogo dramatico, e vé-la inserindo na brincadeira todos os brinquedos
disponiveis, de formas e em papéis mais inusitados, criando narrativas
que desconstroem as possibilidades com que um adulto provavelmente
organizaria & brincadeira. O metié de Bourdieu é o da elaboracdo
teorica... Mas suas ‘traquinagens’ (conscientes e num outro nivel de
elaboracdo psiquica) sdo tdo provocativas ao leitor quanto pode ser o
brincar da crianga para professores e familiares, desconstruindo certas
I6gicas, relativizando verdades. Porque Bourdieu aborda seus conceitos
sempre num sentido relacional (complexo). N&o os coloca em caixas.
Oferta-lhes mobilidade.

Conceitos aos quais 0 autor ja dedicou um punhado de elaboragéo
tedrica sdo retomados no decorrer do texto e justamente colocados em
disposices reflexivas mais complexas, relacionais, em funcéo de outras
teses.

E o que o autor faz quando aproxima as ideias de gosto de
necessidade e gosto de luxo, colocando-as em dialogo com seus
postulados sobre o problema de classe que configura também as
proposicdes de Bourdieu sobre a questdo do gosto — ndo sem deixar de
problematizar as visdes mais estreitas que se limitam a atribuir a questdo
do gosto ao tema da renda Unica e exclusivamente.

Pelo fato de que o verdadeiro principio das
preferéncias € o gosto como necessidade tornada
virtude, a teoria que transforma o consumo em uma
funcdo simples da renda parece ser fundamentada
j& que a renda contribui, em grande importancia,
para determinar a distdncia da necessidade.
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Todavia, ela ndo pode ser a justificativa para casos
em que a mesma renda encontre-se associada a
consumos de estruturas totalmente diferentes:
assim, os contramestres permanecem vinculados
ao gosto “popular”, embora disponham de uma
renda superior a dos empregados, cujo gosto ndo
deixa de marcar uma ruptura brutal em relagéo ao
dos operarios, aproximando-se do gosto dos
professores.

Pra conseguir uma verdadeira justificativa das
variagdes que a Lei de Engel limita-se a registrar,
convém levar em consideracdo o conjunto das
caracteristicas da condicdo social que estdo
associadas — do ponto de vista estatistico — desde a
primeira infancia a posse de uma renda mais ou
menos elevada e que é de natureza a modelar
gostos ajustados a tais condigfes. O verdadeiro
principio das diferengas que se observam no campo
do consumo, e muito além dessa area, é a oposi¢do
entre os gostos de luxo (ou de liberdade) e os
gostos de necessidade: 0s primeiros caracterizam
os individuos que sdo o produto de condigBes
materiais de existéncia definidas pela distancia da
necessidade, pelas liberdades ou, como se diz, as
vezes, pelas facilidades garantidas pela posse de
um capital; por sua vez, os segundos exprimem, em
seu proprio ajuste, a necessidade de que sdo o
produto. (BOURDIEU, 2015, p. 168-169)

E segue, firmando uma de suas tantas criticas & moral burguesa.

Assim, é possivel deduzir os gostos populares pelos
alimentos mais nutritivos e, a0 mesmo tempo, mais
econdmicos — o duplo pleonasmo mostra a redugdo
a pura funcdo primaria da necessidade de
reproduzir, ao menor custo, a forga de trabalho
que se impde, como sua propria definicdo, ao
proletariado. A ideia de gosto, tipicamente
burguesa, ja que supde a liberdade absoluta da
escolha, é téo estreitamente associada a ideia de
liberdade que ¢é dificil conceber os paradoxos do
gosto da necessidade: ou por sua aboli¢do pura e
simples, transformando a pratica em um produto
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direto da necessidade econbmica — 0s operarios
comem feijdo por ndo disporem de recursos para
comprar outro alimento — e ignorando que, na
maior parte do tempo, a necessidade s0 é satisfeita
porque 0s agentes tém propenséo a satisfazé-la por
terem o gosto daquilo a que, de qualquer modo,
estdo condenados; ou por sua transformacdo em
gosto de liberdade, esquecendo 0s
condicionamentos de que ele é produto e, assim,
por sua redugdo a uma preferéncia patoldgica ou
mérbida para as coisas de — primeira — necessidade,
uma espécie de indigéncia congénita, pretexto para
a pratica de um racismo de classe que associa 0
povo ao que € gordo e gorduroso, ao vinho tinto
forte, aos enormes tamancos, aos trabalhos pesados,
a gargalhada estrondosa, as piadas exageradas, ao
bom senso um tanto rudimentar e as pilherias
grosseiras. O gosto é amor fati, escolha do destino,
embora forcada, produzida por condi¢bes de
existéncia que, ao excluir qualquer outra
possibilidade como se tratasse de puro devaneio,
deixam como Unica escolha o gosto pelo necessario.
(BOURDIEU, ibid., p. 168-169)

Aproveitamos a citagdo acima para reconstruir uma das teses que
¢ bastante presente na argumentacdo do autor. A distincdo, ou o
movimento que as classes sociais e suas fragdes realizam no sentido de
distinguirem-se umas das outras, esta, obviamente, sustentada sobre o
problema da renda. Mas nédo s6. Bourdieu ilustra situagdes em que, num
mesmo segmento classista, podem haver tensdes na busca pela distingdo
gue ndo se explicam somente — ou mesmo de forma alguma — por
diferencas de renda entre aquelas fracGes. Se determinados agentes
sociais sdo passiveis de serem categorizados como pertencentes a uma
mesma classe social, mas se h4, a partir da observagdo de suas aspiragdes
e estilos de vida — precedidos pelo habitus —, disputas ou engajamentos
para se diferenciarem uns dos outros, entdo ha que se encontrar outras
explicagbes para este fendmeno, haja vista que ndo se pode assenta-lo
somente sobre o problema do capital econémico. Isso explica (e se explica
pelo) o fato de o sociélogo propor outras categorias de analise — ja
mencionadas: capital cultural, capital simbolico e capital social — para a
compreensédo dos fendmenos sociais; e reitera a importancia de dimensoes
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como a moral nos postulados de Bourdieu sobre o problema, o que pode
ser mais uma vez observado quando o autor traz a questdo do corpo e seus
atravessamentos a ideia do gosto.

O gosto em matéria alimentar depende tambhém da
ideia que cada classe faz do corpo e dos efeitos da
alimentacdo sobre o corpo, ou seja, sobre sua forca,
sua salde e sua beleza, assim como das categorias
que ela utiliza para avaliar tais efeitos — alias,
alguns podem ser adotados por uma classe e
ignorados por outra, de modo que as diferentes
classes podem estabelecer hierarquias bastante
diferentes entre os diferentes efeitos: é assim, nas
areas em que as classes populares, mais atentas a
forca do corpo (masculino) do que a sua forma,
tendem a procurar produtos, a0 mesmo tempo,
baratos e nutritivos, os membros das profissdes
liberais mostrardo sua preferéncia por produtos
saborosos, bons para a salde, leves e que ndo
fazem engordar. Cultura tornada natureza, ou seja,
incorporada, classe feita corpo, o gosto contribui
para fazer o corpo de classe: principio de
classificagdo incorporado que comanda todas as
formas de incorporagdo, ele escolhe e modifica
tudo o que o corpo ingere. Digere e assimila, do
ponto de vista tanto fisiologico, quanto psicoldgico.
Segue-se que o corpo é a objetivagdo mais
irrecusdvel do gosto de classe [grifos nossos],
manifestado sob varias maneiras. Em primeiro
lugar, no que tem de mais natural, na aparéncia, ou
seja, mas dimensdes (volume, tamanho, peso etc.)
e nas formas (redondas ou quadradas, rigidas ou
flexiveis, retas ou encurvadas, etc.) de sua
conformagdo visivel em que se exprime de
inimeros modos uma verdadeira relagdo com o
corpo, ou seja, a maneira de trata-lo, cuidar dele,
alimenta-lo, sustenta-lo, que é reveladora das
disposi¢es mais profundas do habitus: com efeito,
a distribuicdo entre as classes das propriedades
corporais € determinada, por um lado, através das
preferéncias em matérias de consumo alimentar
que, por sua vez, podem perpetuar-se para além de
suas condiges sociais de produgdo —como é o caso,
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em outras areas, de um sotaque, da maneira de
andar, etc. - e, por outro, é claro, através dos usos
do corpo no trabalho e no lazer que séo solidarios
com tais condi¢Bes. (BOURDIEU, ibid., p. 179)

As praticas esportivas e a questdo do corpo sdo dimensdes de
nossa sociabilidade sobre as quais o autor lanca seu olhar em sua
Distingdo. As virtudes (corporais) elencadas por determinada classe ou
fracdo de classe social como as que traduzem em pratica aquilo que se
almeja reproduzir socialmente a partir das forgas do habitus (com o
perddo do trocadilho) denotam mais uma vez o papel da moral como
constituinte destas relagdes. Bourdieu reforca a tese do corpo como a
objetivacéo mais irrecusavel do gosto de classe ao problematizar a forma
como as classes/fragdes de classe lidam com as praticas sociais
relacionadas ao corpo, estabelecendo como lei geral que

um esporte tem maiores possibilidades de ser
adotado pelos membros de uma determinada classe
social na medida em que ndo contradiz a relagéo
com 0 corpo no que este tem de mais profundo e de
mais profundamente inconsciente, ou seja, o
esquema corporal enquanto depositario de uma
verdadeira visdo do mundo social, de uma
verdadeira filosofia da pessoa e do proprio corpo.
E assim que um esporte estd predisposto, de
alguma forma, para o uso burgués quando a
utilizagdo do corpo exigida por ele ndo lesa, de
modo algum, o sentimento da alta dignidade da
pessoa que, por exemplo, além de excluir a
possibilidade de langar o corpo nos combates
obscuros do ragbi de atacantes ou nas competigdes
atentatdrias a autoestima do atletismo, exige que o
individuo, levado pela preocupagdo de impor a
representacdo indiscutivel da propria autoridade,
dignidade ou distincéo, considere 0 corpo como um
fim, transformando-o em um sinal [...] de sua
propria naturalidade... (BOURDIEU, ibid., p. 205)

A despeito do fato de que os processos de distin¢do e a formagéo
do gosto ndo podem ser compreendidos, como defende o autor, pelo ponto
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de vista de apenas uma dimensdo, Bourdieu ndo deixa de asseverar sobre
a importancia dos espacos familiares.

Qualquer heranca material €, propriamente falando,
e simultaneamente, uma heranga cultural; além
disso, os bens de familia tm como fun¢éo ndo s6
certificar fisicamente a antiguidade e a
continuidade da linhagem e, por conseguinte,
consagrar a identidade social, indissocidvel da
permanéncia do tempo, mas também contribuir
para sua reprodugdo moral, ou seja, para
reproducdo de valores, virtudes e competéncias que
servem de fundamento a filiagdo legitima das
dinastias burguesas. A frequéncia cotidiana dos
objetos antigos ou a visita regular dos antiquarios
ou das galerias, ou, de modo mais simples, a
insercdo em um universo de objetos familiares e
intimos “que estao ai, como diz Rilke, sem segundo
sentido, bons, simples e seguros”, levam,
evidentemente, a aquisi¢do de certo “gosto” que
ndo passa de uma relagdo de familiaridade imediata
com as coisas do gosto; e, também o sentimento de
fazer parte de um mundo mais polido e controlado,
um mundo cuja existéncia encontra justificativa em
sua perfeicdo, harmonia e beleza, um mundo que
produziu Beethoven e Mozart, além de reproduzir
continuamente pessoas capazes de interpreta-los e
saborea-los; e, por Ultimo, uma adesdo imediata,
inscrita no mais profundo dos habitus, aos gostos
e aversdes, as simpatias e antipatias, as fantasias
e fobias — tudo isso, mais que as opinides
declaradas, serve de fundamente, no inconsciente,
a unidade de uma classe. (BOURDIEU, ibid., p. 75)

A categoria familia serd retomada num outro momento do
trabalho, justamente quando, ao procedermos as andlises dos dados,
observarmos a necessidade desta retomada e um aprofundamento na

reflexao.
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2.1 E os professores, como ficam nessa historia?

Cada classe ou fracdo de classe, no processo de distingdo que se
da nas relagdes sociais, toma como ponto de partida uma determinada (ou
determinadas) modalidade de capital para reafirmar o habitus que lhe é
peculiar e o estilo de vida que marca seus pertencimentos socioculturais.
O burgués ird tomar como virtude e professar predilecGes em direcéo as
suas condicBes econdmicas. Os profissionais liberais caracterizam-se
muitas vezes por identificarem-se e buscarem exprimir uma valoracdo de
certos capitais simbolicos, como o cuidado com as vestimentas e 0s
produtos de beleza que, bem administrados, Ihes rendem vantagens no
campo do capital social (das relagBes sociais e profissionais) e
consequentemente do capital econémico. Um industrial talvez manifeste
aspiracdes semelhantes a um comerciante no que concerne a uma
determinada dimensdo do capital simbdlico (por exemplo, os habitos
alimentares), mas talvez se distancie deste mesmo comerciante no que é
relativo ao capital social (as relagdes sociais). Bourdieu exemplifica uma
centena de situagdes, a partir dos dados retomados de pesquisas anteriores,
para ilustrar a complexidade destas relagdes.

Se cada classe ou fragdo de classe manifesta, a partir do habitus
e pela expressdo de seus gostos, as suas predilecGes, ou elege aquilo que
considera como 0s elementos mais virtuosos de uma dada sociabilidade,
consideramos importante destacar como o trabalho de Bourdieu apresenta
os dados quanto a categoria de profissionais do magistério. Este aporte
serd importante, além da validade da informacdo em si, para nos dar
subsidios e/ou indicacfes quando do momento da analise de dados.
Certamente é oportuno nao perder de vista que a pesquisa de Bourdieu se
d& num contexto bastante diverso do nosso e, como é de bom costume nas
praticas académicas mais qualificadas, deve-se cuidar para que ndo se
cometa anacronismos e descontextualizacdes tedrico-metodoldgicas. No
entanto, a obra do socidlogo francés é o marco de fundacdo de alguns
conceitos que se constituiram historicamente como valorosas (e legitimas)
ferramentas de andlise para campos de conhecimento diversos.

Os professores, assim como outros agrupamentos, buscam
também formas de distingdo de si em relagéo a outras classes/fracbes de
classe. E o que Bourdieu expde quando, em momentos distintos de sua
escrita analitica, retoma dados das pesquisas que originam (ou fornecem
subsidios para) a obra.
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Como ja exposto, cada classe ou fracdo de classe, manifestando
suas preferéncias (gosto) no intuito de reencontrar-se com um
determinado estilo de vida (sedimentado em um habitus), acaba por
valorizar este ou aquele elemento da cultura, esta ou aquela prética
cultural, a relacdo com um determinado objeto do conhecimento, a
compreensdao sobre o proprio corpo... As vestimentas... Os habitos
alimentares... As praticas esportivas... Etc.

No caso dos professores, 0 que € recorrente no percurso de
praticamente todo livro é a alusdo — fundamentada no trabalho de
pesquisa anterior de Bourdieu — ao fato de que uma das caracteristicas dos
modos de ser dos professores tem a ver, no caso do contexto francés, com
0 que o autor chama de ascetismo aristocratico, ou ascetismo estético.
N&o encontramos na obra uma Unica definicdo especifica sobre a
expressdo, mas ha trechos aqui e ali do texto que podem nos ajudar a
construir um entendimento sobre esta proposicao do autor.

Em dado momento do texto, enquanto Bourdieu faz uma
importante problematizacdo acerca de questdes metodoldgicas da
pesquisa por ele realizada anterior a escrita de A Distingao, ele insere na
redacdo o termo ascetismo estético. Pelo contexto da escrita, e
intencionando uma compreensdo minima de totalidade sobre esta questao
especificamente, parece-nos que o autor se refere a um certo modo de os
professores se relacionarem com o universo das vestimentas.

[...] ou, ainda, em relagdo a palavra sobrio que,
aplicada ao vestuario ou a decoragdo de uma casa,
pode receber significagdes radicalmente diferentes,
conforme € utilizada para exprimir as estratégias
estéticas prudentes e defensivas do pequeno arteséo,
0 ascetismo estetizante do professor ou o gosto pela
austeridade no luxo do grande burgués de velha
cepa. (BOURDIEU, ibid., p. 184)

Num outro ponto do texto, novamente ao apresentar elementos
da pesquisa anteriormente realizada, Bourdieu nos reconduz ao tema do
ascetismo.

Assim, as diferencas que separam os professores,
os membros de profissfes liberais e 0s empresarios
encontram-se como que condensadas em trés
praticas que — apesar de sua relativa raridade (da
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ordem de 10%), até mesmo, nas fragbes que as
ostentam como distingdo — aparecem como trago
distintivo de cada uma por serem nitidamente mais
frequentes nelas, em idade equivalente, do que nas
outras [...]: o ascetismo aristocratico dos
professores encontra uma expressdo exemplar no
alpinismo que, ainda mais do que a caminhada e
suas trilhas reservadas [...] ou o cicloturismo
associado as igrejas de estilo romano, oferece um
meio de obter, ao menor custo econémico, 0
maximo de distingdo, distancia, altivez e elevagédo
espiritual, através do sentimento de que se tem o
controle de seu proprio corpo €, a0 mesmo tempo,
de uma natureza inacessivel a0 comum dos mortais,
enquanto o hedonismo higienista dos médicos e
dos quadros modernos, detentores de meios
materiais e culturais (associados a préatica precoce)
que lhes ddo acesso as praticas mais prestigiosas e
lhes permitem fugir dos ajuntamentos de massa,
realiza-se no passeio de barco, banhos em alto-mar,
esqui de fundo ou pesca submarina; por sua vez, 0s
empresarios esperam ganhar a mesma distin¢ao
pela prética do golfe, com seu rétulo aristocratico,
seu léxico pedido de empréstimo ao inglés e seus
amplos espacos exclusivos, sem falar dos lucros
intrinsecos, tais como o actimulo de capital social,
que ela garante como suplemento. (BOURDIEU,
ibid., p. 206-207)

Por conta dos condicionantes econémicos, isto €, por questdes de
classe, e quica por procurarem converter — como postula o sociélogo —
uma necessidade em virtude, os professores (sujeitos daquela pesquisa)
procurariam entdo o alpinismo para exprimirem seu apreco pela raridade,
estando essa modalidade ao alcance de suas possibilidades materiais e ao
mesmo tempo merecedora de sua atencdo pelo valor simbolico nela
contido.

No capitulo 5 (O senso da distingdo), mais especificamente no
subitem As variantes do gosto dominante, ha uma reflexao que nos parece
esclarecedora a respeito da analise dos dados e proposicGes que Bourdieu
realiza justapondo a fracdo de classe dos professores e a ideia de um
ascetismo.
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Diferente do que vimos fazendo nas Ultimas péaginas, aqui
pedimos licenca ao leitor para fazermos uma citagdo direta mais alongada,
por considera-la de facil compreensdo e elucidativa, sendo também
sintética, acerca deste breve (mas ndo menos importante) didlogo que
tecemos aqui neste trabalho.

A coloracdo ascética das préticas culturais dos
professores e dos intelectuais aparece com toda
evidéncia ao serem reposicionadas no sistema de
que fazem parte e, por conseguinte, a0 sermos
obrigados a formular a questdo do préprio sentido
da cultura e da apropriacdo simbolica, substitutos
sublimes e sublimados de todas as apropriagdes
materiais e de todos os alimentos terrestres
deixados pela divisdo do trabalho de dominagéo
aos primos pobres. O antagonismo entre os estilos
de vida correspondentes aos polos opostos do
campo da classe dominante é, com efeito,
categorico e total; além disso, a oposi¢do entre
professores e empresarios [...] evoca aquela que,
no sentido da etnologia, separa duas “culturas”. Por
um lado, a leitura e a leitura de poesia, de ensaios
filosoficos e obras politicas, de Le Monde! e
cadernos literdrios ou artisticos mensais
(preferencialmente, de esquerda); por outro, a caga
e o tiercé'? e, quando ela existe, a leitura de relatos
historicos [...] o proprio estilo das diferentes
préticas culturais, a filosofia social e visdo de
mundo que lhes é peculiar, tornam-se muito mais
visiveis se tivermos em mente 0 universo das
praticas de que sdo solidarias; se soubermos, por

11 periddico francés que aborda temas como a politica, cultura, economia, entre
outros. Neste excerto da obra do soci6logo francés, a referéncia feita ao
veiculo de comunicacdo tem uma notéria conotacdo de apelo a um
determinado capital cultural a que Bourdieu busca chamar atencéo. Ver em
www.monde-diplomatique.fr. Acesso em 13 de novembro de 2017.

12 Ha significados variados da palavra, mas é bem provéavel que neste contexto
Bourdieu tenha se referido as apostas nas corridas de cavalos em que o
apostador deve escolher quem serdo os trés primeiros da contenda. Ver em
https://dicionario.reverso.net/frances-definicao/tierc%C3%A9. Acesso em
21 de novembro de 2017.



E conclui:

50

exemplo, que o teatro de vanguarda, ou a leitura de
poetas ou filésofos, opde-se ao teatro burgués ou
ao music hall, a leitura de relatos histéricos ou de
romances de aventuras ou de semanarios ilustrados,
tais como as caminhadas, o camping, as férias no
campo ou nas montanhas dos professores opdem-
se a todas as praticas e bens de luxo caracteristicos
da antiga burguesia — entdo, & constelagdo dos mais
dispendiosos e mais prestigiosos consumos
culturais e materiais, tais como livros de arte,
cameras, toca-fitas, barcos, esqui, golfe, equitacdo
Ou esqui aquatico, que sdo o0 apanagio dos
profissionais liberais. (BOURDIEU, ibid., p. 267)

A melhor confirmagcdo do pertencimento das
escolhas estéticas ao conjunto das escolhas éticas
que séo constitutivas do estilo de vida ¢é a oposicgao
estabelecida, no proprio terreno da estética, entre
duas categorias tdo proximas sob o aspecto do
capital cultural quanto aos membros das profissdes
liberais e os professores.

[..-]

O aristocracismo ascético dos professores [...] que
se orientam sistematicamente, conforme j& vimos,
para os lazeres menos dispendiosos e mais austeros,
assim como praticas cultuais sérias [...] opde-Se
aos gostos de luxo dos profissionais liberais que
colecionam os consumos mais dispendiosos (do
ponto de vista cultural e ou econdmico) e 0s mais
prestigiosos [...] (BOURDIEU, idem)

Ainda colocando em oposi¢do aos estilo de vida dos profissionais

liberais a forma como vivem os professores e dispfe, por exemplo, 0
mobiliario de suas casas, ou tendo em vista as refeicdes mais simples que
costumam fazer parte de seus habitos alimentares, Bourdieu indica que os
professores encontram neste ascetismo aristocratico a formula para
compensar suas limitagbes materiais — as do capital econdmico — para
privilegiarem — e entdo a partir deles distinguirem-se — o apreco por
elementos, praticas e artefatos da ordem do capital cultural.
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2.2 Uma metamorfose do gosto

Bourdieu retoma as reflexdes especificamente sobre o0 gosto em
outra obra (Bourdieu, 2003), que vem a ser publicada ja quando o
expoente da sociologia ndo se encontrava mais entre nés. E parece aludir
novamente a Kant — como o faz, ndo exclusivamente, mas também em A
Distingdo — para apresentar, na sua Metamorfose dos Gostos,
entendimento mais sedimentado sobre uma problematica a que o autor
havia conferido entdo status paradigmatico.

Como mudam os gostos? Poderemos descrever
cientificamente a logica de transformacdo dos
gostos? Antes de responder a estas perguntas, é
necessario lembrar como se definem os gostos
[grifo no original], quer dizer as préaticas (desportos,
atividades de tempos livres etc.) e as propriedades
(moveis, gravatas, chapéus, livros, quadros,
cOnjuges etc.) através das quais se manifesta o
gosto entendido como o principio das escolhas
assim operada. Para que haja gostos, é necessario
que haja bens classificados, de “bom” ou de “mau”
gosto [!, grifo nosso], “distintos” ou “vulgares”
[nobres e inferiores como em Montesquieu? Grifo
nosso], classificados e no mesmo lance
classificatorios, hierarquizado e hierarquizantes, e
pessoas dotadas de principios de classificagdes, de
gostos [grifo nosso], permitindo-lhes determinar
entre esses bens aqueles que lhe convém, os que
sdo “a seu gosto”. (BOURDIEU, ibid., p. 169)

O sociblogo faz uma reflexdo a respeito de algumas formas de
bens como a musica e pintura de vanguarda, levantando o fato de que os
apreciadores destes produtos culturais passam a estar nesta condi¢do no
mais das vezes ap6s muito tempo depois da morte dos préprios produtores
das obras. Nas palavras de Bourdieu, sdo bens que ‘ndo encontram o gosto
que reclamam’, a ndo ser apos este longo periodo. E sdo bens produzidos,
obviamente, a partir do gosto ou dos gostos do artista. Novamente, e agora
de forma mais objetiva, o autor apresenta uma delimitagdo conceitual
(ainda provisoria):
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(...) os gostos, entendidos como o conjunto das
praticas e das propriedades de uma pessoa ou de
um grupo séo o produto de um encontro (de uma
harmonia preestabelecida) entre bens e um gosto
(quando digo “a minha é a meu gosto”, digo que
encontrei a casa que convém ao meu gosto, em que
0 meu gosto se reconhece, se encontra consigo).
Entre estes bens, é necessério incluir, correndo
embora o risco de chocar, todos os objetos de
eleicdo, de afinidade electiva, como os objetos de
simpatia, de amizade ou de amor. (BOURDIEU,
ibid., p. 170)

Outra abordagem para nds bastante interessante do autor quanto
ao termo (BOURDIEU, ibid., p. 170) refere-se a uma dimensdo quase
magica (grifo nosso) do gosto. E aquela que se realiza quando do encontro
entre algo esperado, idealizado, e algo que entdo se objetiva. O amor a
primeira vista, 0 encontro com aquele que se desejava; a ascensdo de um
lider de um povo, que comunica aqueles que representa justamente o que
se esperava ouvir... E nesta mesma esteira Bourdieu localiza o trabalho
do artista, com a peculiaridade de que, neste caso, o artista é aquele que
materializa o que esta implicito, que explicita o gosto reconhecido pelos
apreciadores da obra, e que é por estes reconhecido justamente como o
que tem a capacidade de criacdo, de materializacéo do objeto do gosto®.
O sociodlogo apresenta entdo mais um recorte conceitual sobre os gostos
como o ‘conjunto de escolhas feitas por uma pessoa determinada, [...]
produto do encontro do gosto objetivado do artista com o gosto do
consumidor’.

13 Importante salientar que Bourdieu estabelece uma diferenca entre o emprego
das palavras criador e produtor como formas de reconhecimento do trabalho
do artista, sendo aquela primeira a que o autor adota por considerar que a
mesma abarca de maneira mais apropriada as qualificagdes inerentes ao
trabalho singular do artista. Usar o termo produtor para delimitar esta
atividade seria correr ‘o risco de esquecer que o acto artistico é um ato de
producdo de uma espécie inteiramente particular, uma vez que deve fazer
existir completamente alguma coisa que ja la estava, na expectativa
precisamente de seu aparecimento, e de a fazer existir absolutamente de outro
modo, quer dizer como uma coisa sagrada, como objeto de crenga’
(BOURDIEU, ibid., p. 171).
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E neste momento de seu trabalho em que Bourdieu propde uma
hipotese bastante provocativa, e que talvez possa se constituir
posteriormente nesta empreitada que realizamos como uma estrutura de
pensamento significativa ao adentrarmos o terreno das préaticas
pedagogicas nos espagos de Educacdo Infantil. Retomando a Ultima
elaboracdo conceitual acerca do gosto que apresentamos a partir de
Bourdieu no final pardgrafo anterior, o autor complementa esta reflexdo
alegando que, no decorrer de toda sua obra, os objetos de arte a que se
refere podem ser pensados como bens ou servigos religiosos. Ocupado
com a questdo de como seria possivel haver bens para todos 0s gostos, e
fazendo mengdo a Max Weber, Bourdieu relata situaces em que lideres
religiosos atuam em suas comunidades a partir de uma Idgica claramente
mercadolégica, e discorre sobre o tema.

Resta saber como é possivel que, num momento
dado do tempo, haja bens para todos 0s gostos
(ainda que ndo haja sem dlvida gosto para todos 0s
bens); que os clientes mais diversos descubram
objectos ao seu gosto. (Em toda analise que fago,
poder-se-a substituir mentalmente objecto de arte
por bem ou servigo religioso. A analogia com a
Igreja faz ver assim que o aggiornamento [grifo no
original] um pouco precipitado substituiu uma
oferta muito monolitica por uma muito
diversificada, fazendo com que haja qualquer coisa
para todos os gostos, missa em francés e em latim,
sotaina, trajo civil, etc.) Para se dar conta deste
ajustamento quase miraculoso da oferta a procura
(com a ressalva das excepcOes representadas pela
superacdo da procura pela oferta), poder-se-ia
invocar, como faz Max Weber, a busca consciente
do ajustamento, a transac¢do calculada dos
membros do clero com as expectativas dos leigos.
[...] Supde-se, portanto, que por uma espécie de
faro mais ou menos cinico ou produtores se ajustem
a procura: 0 que é bem sucedido sera o que
descobriu uma “mina”. (BOURDIEU, ibid., p. 172)

O autor faz uma analogia entre esta peculiaridade da
institucionalidade religiosa e a producdo artistica e cultural,
exemplificando situagdes em que a propria arte e ramos de atividade de
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producdo de bens culturais — como o jornalismo — se d& ou pode ser
entendida como assentada sob a l6gica mercadoldgica, em que 0s artistas
e profissionais estariam muito mais preocupados com seus concorrentes
do que com seu publico-alvo em si. No entanto, apesar de reconhecer este
problema, o soci6logo propde uma outra forma de se compreender este
movimento que acaba por gerar uma grande variedade de distingdes entre
0s produtos culturais e gostos. Em vez de simplesmente atribuir aos
artistas ou profissionais criadores a autoria espontanea da distincéo,
Bourdieu nos relembra que 0s processos produtivos estdo submetidos as
condicdes de producdo, aos espacos de producdo.

De facto, h& espagos de producdo nos quais 0s
produtores trabalham com os olhos muito menos
nos seus clientes, quer dizer naquilo a que se chama
0 seu publico-alvo, do que nos seus concorrentes.
[...] Mais exatamente, trabalham num espaco onde
0 que produzem depende muito estreitamente da
sua posicdo no espaco de producdo. (BOURDIEU,
ibid., p. 173)

O modelo que proponho esta [...] em ruptura com
0 modelo que impG8e espontaneamente e que tende
a fazer do produtor cultural, escritor, artista,
sacerdote, profeta, feiticeiro, jornalista, um
calculador econémico racional que através de uma
espécie de estudo de mercado, consegue pressentir
e satisfazer necessidades que mal chegam a
formular-se ou até mesmo se ignoram, de maneira
a extrair o maior ganho possivel da sua capacidade
de antecipar e, portanto, de preceder o0s
concorrentes. (BOURDIEU, ibid., p. 173)

E conclui sua hipétese sobre a condicdo dos produtores,
demarcando bem a diferenca entre o que seria um processo de busca pela
diferenciacdo que se daria simplesmente por uma mobilizagéo espontanea
do produtor daquele que, segundo sua proposi¢éo,

é comandado pela posic¢éo que [o produtor] ocupa
no espaco de producdo. Os produtores produzem
produtos diversificados pela propria logica das
coisas e sem procurarem a distingdo. [...] Ha,
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portanto, uma ldgica do espago de produgdo que
faz com que os produtores, queiram ou né&o,
produzam bens diferentes. (BOURDIEU, ibid., p.
174)

Destacando que, mesmo a respeito do processo de diferenciagao,
existe também uma esfera que vai além do sujeito e suas
intencionalidades.

As diferencas objectivas podem, decerto, ser
subjectivamente redobradas, e desde ha muito que
0s artistas, que sdo objectivamente distinguidos,
procuram também distinguir-se — em particular na
maneira, a forma, o que lhes pertence mais
propriamente, por oposi¢do ao tema, a funcéo.
Dizer, como eu fiz por vezes, que os intelectuais,
como os fonemas, existem somente através da
diferenca, ndo implica que toda diferenca tenha por
principio a busca da diferenga: ndo basta procurar
a diferenca, felizmente, para a encontrar e por
Vezes, num universo em que a maioria procura a
diferenca, basta ndo a procurar para se ser muito
diferente... (BOURDIEU, ibid., p. 174)

Bourdieu faz uso do mesmo expediente analitico, isto €, a
historicidade e condigdes de producdo dos gostos ao se referir aos
consumidores. Para 0 autor, h4 sempre um sentido de negagdo neste
processo: sabemos facilmente daquilo que ndo gostamos, ndo queremos,
e sempre de forma relacional, comparando, mesmo que intuitivamente,
nossas condicdes de escolhas e aquilo que nos é ofertado com o que ja é
de nosso conhecimento sobre o gosto alheio.

A atencdo que o socidlogo despende de forma mais acentuada
aqui direciona-se a questdo de como se alteram os gostos. Novamente o
autor recorre a ideia de lei de oferta e procura para pontuar que, no caso
dos artistas, é esta a estrutura relacional que provoca a mudanca na criagéo
artistica. Ao apontar as limitacdes de um determinado processo criador,
tomando como exemplo as situagfes em que 0s consumidores
constrangem o artista que perde a originalidade, tornando-se um mero
imitador, os apreciadores das obras fazem assim com que se dé
continuidade a um fator que para Bourdieu é comum no campo da arte,
gue seria uma espécie de revolugdo permanente, constituida por
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‘revolugdes parciais que alteram a estrutura do campo sem por em questio
0 campo enquanto tal e o jogo que se joga’ (BOURDIEU, ibid., p. 175).
Mais uma vez, o autor faz analogia entre o campo artistico e o religioso,
por entender que os artistas também se colocam muitas das vezes como
‘reformadores’, da mesma forma como as figuras da religiosidade que
engendram a ‘dialética da ortodoxia e da heresia’. Os inovadores seriam,
‘assim como os reformadores, pessoas que dizem aos dominantes, “vocés
trairam e é necessario voltar as origens, a mensagem”’. Exemplificando
esta dialética, Bourdieu remete as

[...] lutas literarias ao longo de todo séc. XIX [que]
podem reconduzir-se em Ultima andlise & oposicao
entre os jovens, quer dizer os Ultimos a chegar, 0s
recém-chegados, e os velhos, os estabelecidos, o
establishment: obscuro/claro, dificil/facil,
profundo/superficial, etc., estas posicdes opdem
em ultima analise idades e geragdes artisticas, quer
dizer posicOes diferentes no campo artistico que a
linguagem indigena opde como
avancado/ultrapassado, vanguarda/retaguarda, etc
(BOURDIEU, ibid., p. 174)

A questdo do espaco e das condi¢des de produgdo e sua relagéo
com 0 gosto é analisada sob o ponto de vista uma historicidade da
estrutura de producéo, de uma certa estrutura dos sistemas classificatorios.
Uma mesma forma de gosto, que se enquadra dentro de um determinado
esquema de classificacdo, provavelmente ira se expressar de maneira
bastante diversa considerando-se épocas distintas. Em outros tempos,
poder-se-ia classificar uma obra como um classico e escolhé-la como
integrante de um hall de preferéncias, considerando-se determinadas
condi¢des da produgdo desta obra, da producdo deste gosto... Ao passo
gue, num processo aparentemente distinto deste, em outra época, sob o0s
mesmos critérios, reproduz-se 0 mesmo processo classificatério e eletivo.
Bourdieu faz alusdo a uma espécie de dialética propria do mundo da alta-
costura e da fonografia (por exemplo, o retorno dos discos de vinil) para
exemplificar esta proposi¢éo, e atribui também as condicfes do grau de
escolaridade das novas geracGes uma participacdo importante nesta
dinamica.
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Entre outros fatores que determinam a
transformacédo da procura hg, sem duvida alguma,
a elevacdo do nivel, quantitativo e qualitativo, da
procura que acompanha a elevacdo do nivel de
instrucdo (ou da duracdo da escolariza¢do) e que
faz com que um nudmero sempre crescente de
pessoas vao entrar na corrida pela apropria¢do dos
bens culturais. O efeito da elevagdo do nivel de
instrucdo exerce-se, entre outras coisas, por
intermédio daquilo a que chamo o efeito de
vinculagdes estatutarias [grifo nosso]
(“Noblesseoblige”) [grifo no original] e que
determina os detentores de um certo titulo escolar,
funcionando como um titulo de nobreza, a realizar
as praticas — frequentar os museus, comprar uma
aparelhagem, ler o Monde — que se encontram
inscritas na sua definicdo social, poderiamos dizer
na sua “esséncia social”. (BOURDIEU, ibid., p.
177)

Este é um fator que, para Bourdieu, afeta drasticamente o quadro
de classificacdo da estrutura dos gostos de uma determinada época, isto é,
guanto maior o nivel de instrucdo, mais intensa, qualitativa e
guantitativamente, a procura. O que antes poderia ser raro e diferenciado
torna-se comum, obsoleto, desinteressante. E o que explica também para
0 socidlogo as ‘reintrodugdes’ de determinadas obras — como as musicas
regravadas por outros artistas em outras versoes, trazendo de volta o ‘raro’.

2.3 Hennion: uma perspectiva contemporanea do gosto

Em suas obras a respeito do gosto, Antoine Hennion elabora
critica a um determinado campo da sociologia da cultura que hegemoniza
a compreensdo sobre o tema. Para o autor, hd um equivoco desta
sociologia ao tomar o amador, isto é, aquele que ama algo, como sujeito
meramente passivo que, por conta dos condicionantes do meio e do tempo
no qual estaria inserido, & um simples receptaculo da cultura, ndo agindo
na construcdo de seus proprios gostos. O gosto seria para esta sociologia,
nas palavras do autor, a mascara colocada pela cultura sobre a
dominacdo (HENNION, 2011, p. 255).
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A contribuicdo do pensador, e a partir da qual pretendemos tecer
nossas ponderacBes e sistematizar os procedimentos de pesquisa e
levantamento de dados, é de elevar o papel do amador no processo de
apreensdo e construcdo dos gostos como alguém que age reflexivamente
neste processo, sob determinadas condigdes e a partir de uma certa
ritualidade. E a partir da analise de uma série de outros trabalhos no
campo da sociologia realizados por Hennion e outros autores — pesquisas
gue envolveram o universo dos amantes da musica — que ele desenha na
Pragmatica seu entendimento sobre a sociologia do gosto, colocando em
cheque o que até entdo se entendia sobre o tema, revendo o papel do
amador (novamente, aquele que ama algo, a despeito da dificuldade de
traducdo do termo do francés para outros vernaculos que consta em nota
de rodapé do referencial consultado)!4. Hennion recorre também a
Histdria da Arte para demonstrar que os significados das obras musicais
em si, esses ‘absolutos de beleza’ (ibid., p. 258), sdo reavaliados pelos
seus apreciadores ao longo da histéria, muito por conta dos suportes
através das quais se apresentam, o que sofre constante variacdo no
percurso do tempo. Neste sentido, o autor afirma que ‘a historia do gosto
ndo esta separada da historia das obras’. Se se transforma a forma como
a obra se apresenta — por conta também da relacéo entre obra e amador,
se a obra e sua valoragcdo ndo sdo elementos dados, mas que vao se
reconstituindo historicamente, da mesma forma ndo se pode conceber, no
entendimento de Hennion (e que aqui acompanhamos), 0 amador como
estatico, passivo, inerte a este processo. Neste sentido,

(...) trata-se de restabelecer a natureza
performativa da atividade do gosto ao invés de
fazer dela uma “constatacdo”. Quando alguém diz
que gosta de dpera ou de rock — e 0 que gosta, como
gosta, porque etc. - isso é ja gostar, e vice-versa. A

14 A tradugdo mais direta de amateur seria amador, no entanto, o duplo
sentido que a palavra tem em francés — e que € explorado na argumentacéo
de Hennion — tem pouca forca em portugués. Se em francés amateur
designa tanto aquele que ama algo, que tem com esse algo uma ligacéo,
quanto o amador no sentido do praticante ou apreciador ndo-profissional,
em portugués o primeiro sentido da palavra, embora possivel, tende a ser
obscurecido em favor da segundo (HENNION, 2011, p. 273, nota do
tradutor).
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musica € evento e advento, o que significa que ela
sai sempre transformada de todo contato com seu
publico, pois depende inevitavelmente de sua
escuta. Degustar ndo significa assinar sua
identidade social, afixar-se uma etiqueta de
conformidade a um determinado papel, observar
um rito ou ler passivamente, de acordo com sua
propria competéncia, as propriedades “contidas”
num produto. Degustar € uma performance: é algo
gue age, que engaja, que transforma, que faz sentir.
(HENNION, ibid., p. 260)

Aprofundando a compreensdo do gosto como produto deste
processo, 0 sociélogo o entende

(...) como um trabalho e uma construgdo
conduzidos no tempo, [que] ndo tem nenhuma
relacdo com o face a face entre um objeto e um
sujeito, tal como a querela entre a estética e a
sociologia critica nos habituou considera-lo. Trata-
se de uma atividade que se apoia sobre numerosos
elementos heterogéneos. (HENNION, ibid., p. 261,
262)

E entdo o autor apresenta, na sua Pragmatica, um quadro do que
seriam estes elementos heterogéneos sobre 0s quais se apoia 0 gosto: 0
objeto amado em si; um coletivo que apresenta um quadro a respeito
daquele gosto, acompanha, acolhe o novo amador e se reconfigura como
coletivo neste processo; dispositivos e condicbes da apreciacdo do
gosto/objeto amado, ou seja, contexto histérico, regras, rituais de
apreciacdo, a dimensdo performatica da constituicdo de um gosto, que ndo
pode ser compreendido como algo dado, mas justamente como resultado,
dentre outros, deste papel atuante, de uma dramaturgia que edifica o gosto
ritualisticamente; e, consequentemente, colocando o corpo do amador
como elemento fundamental de apoio pois, se é imprescindivel a
performance, ndo se pode abrir mdo do engajamento do corpo, do
treinamento de faculdades, da degustacéo etc.

Em trabalho anterior (HENNION, 2010), o autor enfatiza a
dimensdo reflexiva na constituicdo do gosto, ou melhor, dispende
significativa atencéo & dimenséo da reflexividade (de carater afetivo) do
amador na relagdo com o objeto amado. A obra nos oferece a
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possibilidade de uma analogia com o campo da Educacdo (tratando-se
aqui especificamente da Educacdo Infantil). Ao fazer a ja mencionada
critica a forma como uma determinada Sociologia se refere aos amadores,
como se estes se relacionassem passivamente com 0s objetos amados, o
autor elege a reflexividade como a dimensdo que confere ao amador um
outro status nesta relacdo, ndo apenas de observadores vitimizados por
condi¢des que os colocariam unilateralmente numa condicdo de
dominagdo perante os elementos da cultura, mas como sujeitos que se
movem em direcdo a estes objetos, estabelecem com estes vinculos
afetivos, imprimem-nos significados, dao-lhes sentido. Os objetos
amados, da mesma forma, ndo sdo determinados a priori, mas sO se
constituem como tais e portadores de determinadas atribui¢bes
justamente nesta relacdo que, para Hennion, € de m&o dupla. O sociélogo
percebe entdo a mobilizagdo do amador na direcdo do objeto e a poténcia
deste Ultimo em se fazer portador de certas qualidades.

A sociologia da cultura nos habituou a uma leitura
critica do gosto. Ao amador, que supde estabelecer
uma relacdo natural com os objetos de sua paix&o,
0 socidlogo vem mostrar o carater socialmente
construido desta relagdo: as instituicdes e 0s
contextos da apreciacdo, a autoridade dos
individuos persuasivos e a imitagdo das pessoas
proximas: um jogo social da identidade e da
diferenciagdo. Esta abordagem transforma o gosto
num sinal. O contato com as coisas, a incerteza das
sensagOes, as operagdes e as técnicas utilizadas
para se tornar sensivel aos objetos pesquisados e
para se sentir todos esses momentos e gestos do
gosto séo assimilados a ritos, cuja principal fungéo
€ menos a de fazer sentir do que a de fazer crer, a
de produzir a crenca coletiva dos amadores de que
0 gosto esta nas coisas, e 0 socidlogo sabe bem
disto desde Durkheim e Bourdieu, e ele nada mais
¢ “do que” a produgdo coletiva desta propria crenga.
Uma concepgdo reflexiva da atividade dos
amadores atua de um ponto de vista mais respeitoso
tanto da sua concep¢do do gosto quanto das suas
praticas para lhes revelar a si mesmos. Os
amadores ndo “creem” no gosto das coisas, ao
contrario, eles devem fazer com que eles mesmos
as sintam.
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Eles ndo param de elaborar procedimentos para por
0 seu gosto a prova e para determinar a que ele
responde, apoiando-se tanto nas propriedades de
objetos que, longe de serem dadas, devem ser
desenvolvidas para serem percebidas, quanto nas
competéncias e nas sensibilidades a serem
formadas para perceber essas propriedades. Tanto
nos determinismos individuais e coletivos dos
vinculos afetivos quanto nas técnicas e dispositivos
necessarios, nas melhores condigBes possiveis,
para sentir alguma coisa. Analisar o gosto como
trabalho exercido sobre o vinculo afetivo, como
técnica coletiva para se tomar sensivel as coisas, ao
seu corpo, a si mesmo, as situacdes e a0s momentos,
controlando-se a0 mesmo tempo o carater
partilhado ou discutivel destes efeitos com os
outros, € colocar a reflexividade do lado dos
amadores - e ndo somente dos sociélogos
preocupados em ndo distorcer as suas andlises.
(HENNION, ibid., p. 34)

Na mesma obra sdo relatadas duas histérias imaginarias. Numa
delas, convivans festejam e apreciam vinho. Noutra, alpinistas preparam-
se e realizam processo de escalada do monte a ser vencido. Ao analisar a
cena da escalada, o sociélogo retoma este carater dual e dinamico da
constituicdo do gosto ao longo de todo seu texto. O aspecto relacional e
uma certa gramatica corporal sdo chaves de pensamentos das quais
Hennion faz uso para ir confeccionando sua urdidura. E esta também uma
das reflexdes que, a nosso ver, fornece subsidios para que fagamos um
paralelo entre a obra do soci6logo e a importancia de como sado
compreendidos os objetos da cultura elevados a objetos de conhecimento

no processo pedagogico.

Se 0 objeto da escalada se confunde com o préprio
fato de escalar, se o que vale esta inteiramente no
gue acontece, no que diz respeito ao sujeito, este
apagamento da distingdo entre o objetivo e a
realizacdo remete a uma redugdo analoga. Aos pés
da via, o alpinista se apressou para apagar todos 0s
atributos pessoais que fazem da sua identidade uma
identidade ordinaria. Para praticar este tipo de coisa
juntos, comecga-se por deixar, na entrada da
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atividade, o que ndo lhe diz respeito. E um pouco
como no exército, restam apenas o prazer de fazer
0 que se esta fazendo, as caracteristicas
estereotipadas de cada um, as piadas e, claro, as
interminaveis discussGes sobre este ou aquele
trecho, as pegadas, o movimento a ser feito, a
maneira de se posicionar, 0os pontos de parada:
diante de sua falésia, seres humanos juntos, para 0s
quais, por um instante, somente importa a pratica
comum. [...] O meio se toma o objeto, o objeto o
meio. Isto ndo é um simples atalho, uma
sofisticacdo secundéria, exigindo apenas um
corretivo metodoldgico para estabelecer uma
concepcao demasiado instrumental da acéo e para
levar melhor em conta o seu carater situado,
improvisado, a sua adaptacdo continua em
processo de realizacdo. Tudo o que a teoria da a¢do
coloca em evidéncia, o sujeito, o objetivo, o plano,
ndo tem importancia. O que vale, na verdade, é
precisamente o que um modelo da ac¢éo coloca em
posicdo instrumental: os gestos, as pegadas, 0s
movimentos, os trechos - todas elas palavras que se
estabelecem entre os dois, que vinculam um ao
outro, o alpinista e o rochedo, que dizem ser os seus
contatos incertos e que ndo possuem qualquer
sentido se atribuidas seja a um, seja ao outro. Eles
se situam justamente no ponto em que o contato
entre a mdo que se agarra e a dobra do rochedo
define o fato de escalar (SUCHMAN, 1987). Um
movimento é uma composi¢do indistinta de
minusculas asperezas do rochedo que desenham a
possibilidade e capacidades instantaneas do corpo
do alpinista. A via bela ou que se consegue realizar,
a satisfacdo e o nivel do alpinista, tudo isto provém
das consequéncias de sua definicdo matua ao longo
da propria escalada - e ndo dos pontos de partida de
uma acdo que se desenrolaria em seguida, bem
sucedida ou ndo. (HENNION, 2010, p. 37)

Parece-nos, ao tentarmos imaginar de maneira figurativa o que
Hennion busca elaborar conceitualmente, que 0 que se passa € um
processo de simbiose. As condicOes fisicas do monte, que carregam
consigo construgBes histéricas, atribuem ao movimento do alpinista



63

determinados significados e representacdes. E esta relacdo de diferenca
entre 0 que é o amador e o que é o objeto amado se retroalimenta, e entéo
se reproduz.

Por todo tempo, o sociélogo destaca a questdo de uma certa
gramatica corporal da qual o amador deve se apropriar para, na relagéo
com o objeto amado, desenvolver certas formas de apreciacdo do objeto
para constituir-se como um amador. Dai a importancia dos conhecedores,
de um coletivo de amadores daquele objeto, que fardo esta mediacdo, com
0s quais 0 novo amador deve interagir para conhecer esta gramatica,
inserir-se nesta coletividade e desenvolver estas competéncias corporais.
Tornar-se amador implica ndo somente em ter contato com o objeto, mas
apreender estas formas corporais. E estas formas s6 carregam
determinadas caracteristicas por serem acionadas justamente por aquele
determinado objeto, circundado por aquela coletividade.

Isto é evidenciado quando o sociélogo refere-se a uma dupla
historicidade, individual e coletiva, do gosto.

Nesta perspectiva, compreende-se 0 quanto a
questdo do gosto é decisiva: assim definido, o
carater reflexivo do gosto é quase uma definicédo
que se d& dele, o seu gesto fundador: uma atencéo,
uma suspensao, uma reflexao sobre o que acontece
- e, simetricamente, uma presenga mais forte do
objeto apreciado: ele também toma a frente, néo se
apressa, desenvolve-se. Quando se toma uma taca
[de vinho] rapidamente, pensando em outra coisa,
ndo se é amador. Contudo, quando se para, ainda
que por uma fracdo de segundo, e se observa o ato
de apreciar, o gesto se estabelece. De um momento
fortuito, isolado, que acontece, passa-se a
continuidade de um interesse e o instante se toma
uma ocasido, entre outras, num percurso que se
apoia nas ocasides passadas. E a diferenca entre
amar e “amar”, ser amador, ainda que num grau
minimo. Vé-se que esta atencdo diferenciada e
diferenciadora remete a uma dupla historicidade,
pessoal e coletiva e mais comumente com um
espago préprio, no qual a atividade pode conceber
para si mesma os lugares, 0s momentos, 0s meios
para se constituir enquanto tal: o gosto é também
reflexivo no sentido “forte”, é uma atividade
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enquadrada. N&o se gosta do vinho ou da musica
como se bateria de frente num muro. [...] distancia-
se um pouco de si mesmo para “entrar” nessa
atividade que tem um passado e um espago
balizados pelos seus objetos, seus outros
participantes, suas maneiras de fazer, seus lugares
e seus momentos, suas instituicdes. E a0 mesmo
tempo o que restringe e o que produz, criando a
necessidade de wuma maior atencdo, de
treinamentos, gestos que fazem pouco a pouco
alguém se tornar amador e, de maneira
indissociavel, fazendo com que o vinho tenha um
gosto ao qual ele se torna sensivel... Reflexividade
de um lado e do outro. O mesmo se aplica a masica,
€ necessario se fazer masico para sé-lo e a musica
ndo é nada sem a atencdo (pessoal, coletiva,
historica, etc.) que a constitui enquanto tal. E certo
gue tudo isto se dad com frequéncia pela
verbalizagdo, mas ndo se reduz a ela. (HENNION,
2010, p. 44)

Os percursos pessoais, as preferéncias, empatias, habilidades e
maior dominio sobre determinada area do conhecimento/objeto da cultura
acabem afetam as praticas pedagdgicas, seja na Educacdo Infantil ou
mesmo em outros segmentos de ensino. O que pretendemos é dar um
tratamento mais cuidadoso ao tema, buscando dialogar com a producéo
académica trazendo a tona conceitos que nos ajudam a olhar a realidade
em que atuamos, a partir da qual intentamos tecer reflexdo. Para além do
gue ja foi colocado, é possivel que isto nos auxilie (a todos, aos
pesquisadores, ao sistema de ensino e seus operadores) a repensar 0
campo do curriculo, isto €, em que medida as biografias dos docentes, a
dimensdo privada destes entdo amadores, se relaciona e afeta a
reproducdo deste curriculo, as praticas pedagogicas, a escolha por
determinados componentes de ensino, bem como a ndo-escolha de
outros... E, qui¢a, possamos produzir dados que auxiliem a construgao de
processos de formacdo em servigo, de modo que esta relagcdo dos
amadores (docentes) com o(s) elemento(s) a ser amado (o curriculo) seja
qualificada.

Nas proximas paginas o gosto sera apresentado desde a
perspectiva dos documentos que regem a Educacdo Infantil da Rede
Publica Municipal de Ensino de Florianopolis, com énfase nas
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Orientacdes Curriculares para Educacdo Infantil da Rede Municipal de
Floriandpolis (2012).
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111 - GOSTO E DOCENCIA NA EDUCAGCAO INFANTIL

No presente capitulo, ao tomarmos a documentacdo da Rede

Municipal de Floriandpolis e as entrevistas realizadas como 0s
professores investigados como objeto de analise, buscamos discutir o
lugar do gosto no planejamento do professor de Educagdo Infantil.

3.1 O gosto na documentacao oficial

Dentre os documentos que sistematizam o curriculo da Educacao

Infantil da Rede Municipal de Floriandpolis estdao as Orientacdes
Curriculares (FLORIANOPOLLIS, 2012).15

15

Consta do proprio documento que

A partir do amplo processo de formag&o, realizado
junto aos profissionais da rede municipal de
Floriandpolis, evidenciou-se a necessidade de
estabelecer orientagcBes que permitam consolidar
projetos educacionais-pedagdgicos que respondam
ao cumprimento das fungdes sécio-educativas da
educacdo infantil. Desta maneira, diante das
indicacfes que surgiram da formacdo realizada
durante o ano 2010, foi elaborado o documento
preliminar das OrientagGes Curriculares.

As Orientagdes [...] explicitam a func¢do da
educacdo infantil, a concepcdo de crianca, de
curriculo, a relagdo creche e familia, o papel dos
professores, os contetidos da agéo pedagdgica e sdo
fundamentais para a  aprendizagem e
desenvolvimento das criancas de 0 a 5 anos de
idade.

Portanto, este documento é orientador do
planejamento do professor [e do trabalho do corpo

Este ndo é o Unico documento orientador na Educacdo Infantil da Rede
Muncipal de Florianépolis e uma pesquisa ampliada para outros documentos
poderiam contribuir na construgdo dos dados. Entretanto, é preciso
centralidade que as Orientagbes Curriculares
(FLORIANOPOLIS, 2012) na construcdo de uma concepcdo de trabalho
pedagdgico com a infancia nas institui¢des da Rede.
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pedagdgico das unidades educativas, grifo nosso].
(FLORIANOPOLIS, ibid., p. 9).

Como pode ser observado na contextualizacdo acima, este
documento funda as concepcdes norteadoras do trabalho pedagdgico que
viria a ser desenvolvido entdo na educacao infantil desta rede de ensino.

O primeiro capitulo consiste na retomada das Diretrizes
(FLORIANOPOLIS, 2010), elaboradas em conformidade com as
Diretrizes Nacionais Curriculares da Educacdo Infantil. O segundo
capitulo é dedicado ao entendimento sobre a brincadeira e seu papel
relevante como ‘estruturante e estruturador de todo trabalho educativo-
pedagodgico’ (FLORIANOPOLIS, 2012, p. 8, 9). Ja o terceiro capitulo
dispGe sobre os Nucleos da Agao Pedagdgica que, grosso modo, elencam
e organizam os conteidos da acdo pedagdgica, numa busca por se firmar
uma certa especificidade deste segmento educacional, que ndo pode entdo
ser compreendido como uma antecipagdo do processo de escolarizagéo, 0
que implica uma determinada compreensdo sobre as peculiaridades do
fazer pedagogico com as criangas pequenas e bem pequenas. Por ultimo,
sdo tratadas as Estratégias da Acdo Pedagdgica, as quais ocupam-se da
questdo da documentacao pedagdgica e dos processos organizacionais aos
quais os professores devem estar atentos no trabalho direto ou indireto
com as criancas.

A (re)leitura do documento foi intrigante. Parece-nos que sempre,
ao se retornar para o local conhecido — agora com outras camadas que
passam a constituir a lente de observagdo, aquilo que antes tomava corpo
a nossa frente sob uma determinada forma ja ndo existe mais. Perdéo: o
olhar com que observamos o objeto ja ndo é mais 0 mesmo. Ele esta ali,
mas, revisitado, produz e recebe outro entendimento.

Foi este sentimento que nos tomou quando percorremos
novamente o material fruto da reflexdo, formacdo e sistematizacdo
daquela rede de ensino. Um misto de curiosidade e perplexidade nos
acometia ao percebermos as proposicfes de trabalho pedag6gico como
possibilidades de, a partir do que Hennion apresenta-nos, processos para
0 engendramento do gosto. Ficdvamos receosos, confusos, temerosos de
mui aceleradamente — j& que agora enxergdvamos também com o filtro
do sociélogo francés — fazermos a transposicdo daquilo que antes
compreendiamos apenas como uma estratégia pedagdgica para uma
estratégia da constitui¢do, da formagdo do gosto. E por alguns momentos
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chegamos mesmo a indagarmos: néo € disso que se trata ao fim e ao cabo
a educacédo?

Nosso objetivo era encontrarmos as incidéncias do termo gosto
mesmo. Tabular suas ocorréncias ao longo do texto — se é que o
encontrariamos. Considerando de antemao a possibilidade de ele pouco —
OU nunca — aparecer, nosso levantamento teria em conta também termos
que, a partir das chaves conceituais que ora apresentamos em Hennion,
Bourdieu e Coelho, pudessem se enquadrar num hall de expressGes ou
conceitos analogos ou correlatos no contexto da discusséo a que se propde
este trabalho. Assim sendo, expressdes como prazer, belo, interesses e
outras que estdo dispostas na tabela a seguir foram consideradas neste
processo de investigacdo, sempre que a incidéncia tinha significado que
dialogava com o aporte conceitual em que nos sustentamos.

No levantamento de dados sobre o documento
(FLORIANOPOLIS, 2012), temos:

TABELA 1: ocorréncia do termo gosto e correlatos na documentacéo oficial

Expresséo Ocorréncias
Gosto 3
Escolhas 6
Prazer 5
Interesse 8
Desejo 6
Estética, belo 4

Fonte: Orientagbes Curriculares (FLORIANOPOLIS, 2012)

Destes, quase a totalidade refere-se a sentimentos e
manifestacdes advindos das criangas, ou que se espera provocar nelas.

Ao tratar do papel da brincadeira como ‘estruturante (e
estruturado a partir) das experiéncias das criangas’ (FLORIANOPOLIS,
ibid., p. 38), o documento coloca em discusséo a ideia problemética de
‘brincadeira livre’, ‘brincadeira espontinea’. Problemadtica porque o
referencial aponta para o fato de que

Os bebés sdo iniciados na brincadeira pelos adultos
com 0s quais convivem no inicio de sua vida, um
exemplo disso sdo as brincadeiras de esconder uma
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parte do corpo, que costumamos fazer com o0s
bebés. Aos poucos, de acordo com o Brougere
(1995, 2002), 0 bebé comeca a se inserir no espago
e no tempo do jogo, primeiramente mais como um
brinquedo do adulto. No decorrer dessas situagdes
0 bebé vai se tornando um parceiro, assumindo a
seu modo, 0 mesmo papel do adulto. Além dessa
iniciacdo, seus comportamentos advém das
descobertas. A crianga aprende desse modo, “[...] a
reconhecer certas caracteristicas essenciais do jogo:
0 aspecto ficticio, pois o corpo nédo desaparece de
verdade, trata-se de um faz-de-conta; a inverséo de
papéis; a repeticdo que mostra que a brincadeira
ndo modifica a realidade, ja que se pode sempre
voltar ao inicio; a necessidade de um acordo entre
parceiros, [...]” (BROUGERE, 2002, p. 22).

E, logo na sequéncia, trata-se entdo de qual deve ser o papel da
professora considerando este entendimento acerca da brincadeira, bem
como as condi¢Bes em que se da este processo:

A partir dessa compreenséo, cabe as profissionais
da educacdo infantil, contribuir efetivamente para
a iniciacdo das criancas na brincadeira, desde que
sdo bebés, interagindo com eles, planejando e
estruturando  tempos, espacos e materiais
apropriados as suas experiéncias, incentivando
seus movimentos de exploragdo, descoberta e
significacdo nos ambientes da instituicdo. Deve-se
também acompanhar as brincadeiras das criangas,
mediante a observacdo e o registro, no sentido de
criar condigcdes para a sua diversificacdo e/ou
reiteracdo, incluindo elementos que permitam a sua
complexificagéo.

A participacéo em brincadeiras com outras criangas
¢ fundamental a aprendizagem da brincadeira,
sendo a instituigdo de educacéo infantil um espago
privilegiado para o encontro entre as criangas e
para a vivéncia da brincadeira. Mas, ndo basta que
as criangas partilhem o mesmo contexto, elas
precisam dispor de espagos e tempos para a
brincadeira, que devem ser previamente planejados
pelas professoras, considerando ndo so a idade das
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criangas, mas principalmente seus interesses e
repertérios e tendo em conta os objetivos que foram
delineados para o grupo. (FLORIANOPOLIS,
ibid., p. 40)

Em outras passagens do documento, encontramos proposi¢des
que indicam o carater cultural da formacdo do sujeito e suas formas de
expressdo. Interessante notar que pensamos ser possivel perceber a
coexisténcia neste processo de fatores apontados por Bourdieu e Hennion,
no sentido de que as condigdes de producdo tém papel relevante na
formacdo dos gostos, mas que a justaposicdo de sujeitos e objetos ndo é
suficiente para que se forjem novos amadores. A ideia de mera
receptividade por parte dos sujeitos ao se relacionarem com 0s novos
objetos, ja enfatizada por Hennion, faz parte também do entendimento
que a documentacdo nos apresenta.

Nesse sentido, corrobora Vygotsky (1996, 2000),
que trata, num primeiro momento de sua obra, as
relacBes sociais no sentido de sociabilidade
humana em geral, concretizadas em rela¢fes ou
vinculos do tipo eu-outro (ndo eu). Nessa
perspectiva, 0 ser humano se constitui na relagdo
com o outro, passando pelas significacdes que este
lhe atribui. Para Vygotsky (2000, p. 25), a relagdo
entre as fungdes psicoldgicas superiores, que refere
as funcbes mais elaboradas da psique humana,
como pensamento, memoéria e linguagem, foi
outrora relacdo real entre pessoas. “Eu me
relaciono comigo tal como as pessoas
relacionaram-se comigo”. Ou seja, as significagdes
daquilo que somos, falamos, sentimos e pensamos,
passaram primeiramente pelo outro, pelo externo;
portanto, s&o de origem social. E por meio do outro
que o mundo comeca a adquirir significagdo, o que
atribui a esse outro um papel fundamental na
relacdo da crianga com o mundo.

Isso ndo significa atribuir um papel passivo,
meramente receptivo as criangas. Ao contrério,
desde cedo elas se constituem de forma ativa,
manifestando-se ao outro por intermédio da
constituicdo gradativa de suas formas de
comunicacio e expressdo. A medida que se
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constitui, ela também contribui para a constituicéo
do outro, inclusive dos adultos, nos diversos papéis
gue esses possam assumir, mae, pai, professora,
entre outros, sob o envolvimento do contexto social
em que se encontram. (FLORIANOPOLIS, ibid.,
58)

Ao propormos estes didlogos entre chaves conceituais estamos
tomando uma determinada posicdo, no sentido de que entendemos ser
possivel pensar o gosto e as condi¢des de sua formacao como estrutura de
pensamento que permite compreender a relagdo dos professores com 0s
objetos da cultura.

Em ndmero bem mais reduzido do que as mencdes feitas quanto
ao universo da crianca, o documento também faz aluséo ao problema do
repertorio cultural dos profissionais, tanto na compreensdo de sua
importancia como arcabouco para as possibilidades de enriquecimento do
trabalho pedagdgico, como no sentido da necessidade de sua ampliag&o,
qualificacdo. No texto sobre as Relagdes sociais e culturais ha a seguinte
indicacgdo para o trabalho pedagogico:

Observar e listar os repertérios de musicas,
brincadeiras e dangas, que os profissionais
possuem, e inclui-las no planejamento de vivéncias
no espaco interno e externo da unidade educativa.
Os adultos conhecem muitas brincadeiras de suas
infancias, que podem ampliar os repertorios e
interacBes entre as criancas, principalmente no
espaco externo. (FLORIANOPOLIS, ibid., p. 87)

E, logo na sequéncia, uma problematizagdo acerca dos espagos
nas unidades educativas:

Os espacos das unidades de educagdo infantil
nunca sao neutros. A presenca ou auséncia de
objetos e a forma como sdo organizados sempre
estdo comunicando algo sobre e para as pessoas
que ali convivem e se relacionam. Para uma
compreensdo mais ampla, pode-se afirmar que o
espaco é composto por trés aspectos que se inter-
relacionam: fisicos (0s objetos, a materialidade, o
tamanho), sociais (0s papéis desempenhados pelas
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pessoas que o compdem e sua funcdo social) e
pessoais (percepgdo que cada um possa ter do
espago ligado as suas experiéncias sociais).
Nenhum desses aspectos existe sem 0 outro e,
dialogicamente, interferem entre si. Tal observagdo
nos permite pensar que as relagdes no contexto da
educacao infantil ocorrem num espaco fisico, entre
pessoas, atravessadas por aspectos culturais,
sociais, politicos e econdmicos (CARVALHO,
1990). (FLORIANOPOLLIS, ibid., p. 88)

Em verdade, o documento apresenta reiteradamente
apontamentos que indicam o carater eminentemente cultural e relacional
da formag&o das criangas, enumerando e dissertando sobre as atribuicfes
devidas ao espaco fisico, aos tempos e a organizacdo temporal, aos
materiais, brinquedos (e suas disposi¢des), as relagfes crianga-crianca,
crianca-adulto, ao papel das professoras e da instituicdo, entre outros.
Chama-nos a atencéo o fato de que, ao final do texto de cada um dos
NAPs, ha sempre um rol de sugestdes para a organizacdo do trabalho
pedagdgico. A leitura destes indicativos para a pratica remete-nos ao que
Hennion e Bourdieu consideram como elementos intrinsecos a producéo
do gosto: uma certa disposicdo dos artefatos culturais e — principalmente
— 0 papel da professora ® na organizacdo desta materialidade e
temporalidade, prevendo possibilidades de relacdo que as criangas se
dispordo a estabelecer com os objetos da cultura (materiais ou imateriais).
Esta caracteristica é sensivelmente mais notavel no NAP das Linguagens
Visuais, em que uma ‘pedagogia para a formagao dos gostos’ nos salta
aos olhos quando percorremos os indicativos para a pratica. Chegamos a
considerar a possibilidade de selecionarmos e extrairmos apenas alguns

16 Apesar de avaliarmos ser pertinente fazemos a ressalva de que isto muitas
vezes ndo esta declarado. Talvez em decorréncia de se buscar a defesa de uma
‘Pedagogia da Infincia’, a qual mesmo o documento defende como
perspectiva da praxis para que se tenha a crianga na centralidade do processo
pedagogico. No entanto, se a organizacdo do espago, tempo e materiais é
pensada para a formagéo da crianga (e para nds também para a formagéo dos
gostos), oras, esta s6 se pode realizar na presenca dos profissionais com a
competéncia para tanto. Ou, no minimo, ainda que com aquilo que se aspira
na documentagdo como um certo ‘protagonismo das criangas’ (grifo nosso),
n&do pode prescindir da presenca da professora.
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daqueles topicos, mas a dificuldade foi justamente de conseguir
determinar quais dentre aqueles ndo se enquadravam nesta percepgao.

A dimensdo das condi¢cdes em que se produzem 0s gostos em
Bourdieu nos parece definitivamente colocada como parte do processo
educativo nas unidades de Educacdo Infantil quando o documento nos
leva a esta afirmativa:

Observamos que a postura dos profissionais das
instituicbes de educacéo infantil, na forma de
organizarem o espago, esta ligada as condicOes
materiais e institucionais, e também as suas
concepgdes, construidas com base em suas
expectativas  socioculturais  relativas  aos
comportamentos, educacdo e desenvolvimento
infantil [grifos nossos]. Essas expectativas, que
precisam estar presentes no projeto politico
pedagdgico da unidade, vdo dialogicamente
marcar as formas que esse espaco social de
educacdo coletiva de criancas é organizado
[idem]. Ao acreditarmos na potencialidade das
criancas de participarem do seu processo educativo
e das relagBes desse contexto, precisamos pensar e
garantir um espago que dé conta de oportunizar a
estas o encontro, as trocas, as brincadeiras, a
escolha diante de diversas opcOes de atividades,
descentralizando nosso controle e direcionamento,
através de um espago que ofereca elementos e
condi¢bes para o envolvimento dos meninos e
meninas.

O espago, nesse sentido, representa como
consideram os italianos (GANDINI, 1999), um
terceiro educador, junto com o0s demais
profissionais da sala. Contudo, ndo € um educador
formado por si mesmo ou pelo acaso, mas sim pela
acdo humana, primeiramente pela acdo dos adultos,
que, de forma consciente ou ndo, Véo
circunscrevendo nele suas concepgdes a respeito
das criangas, de seu papel e das relagdes a serem ali
vivenciadas. E, consequentemente, pelas criangas
que interagem com 0S objetos e a organizagdo
disposta, modificando-os em investidas
espontaneas, dando novos usos e mostrando sinais
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para os adultos em futuras organizacGes.
(FLORIANOPOLIS, ibid., p. 88, 89)

Na sequéncia, apresentaremos 0 percurso historico e
metodoldgico que nos levou aos entrevistados e um primeiro processo de
descricdo analitica das entrevistas com o0s colegas professores de
Educacéo Infantil da rede municipal de ensino.

3.2 As entrevistas e os entrevistados

Os profissionais que participaram das entrevistas ja eram, antes
da pesquisa, colegas deste autor que aqui vos escreve. Mas ndo foi
somente o fato de conhecé-los pessoalmente — e de ter a0 menos uma ideia
de suas atuagdes como professores(as) — que me levou até eles para a
construcdo dos dados de pesquisa. Minha histdria com Neuza, Joana e
Marcos (e aqui empregaremos nomes ficticios, correspondendo somente
ao género de cada entrevistado) comega a partir de nossos encontros no
projeto Trupe da Alegrial’.

Havia eu ingressado na rede municipal de Florian6polis em
fevereiro de 2011 como professor efetivo de Educacdo Infantil. Minha
empreitada, desde meus preparativos para a realizagcdo da prova no
concurso que me levou a contratagcdo como professor desta rede publica,
ja era atravessada por um desejo de, além de encontrar meu lugar na
Educacdo, buscar, nessa minha constru¢cdo como profissional docente
deste segmento educacional, fazer ‘diferente’; buscar escapar de praticas
pedagdgicas ditas ‘engessadas’, tradicionais... No meu caso, por um
histérico de frustragdes com as experiéncias profissionais anteriores — na
Educacdo ou ndo —, incluida ai uma passagem traumatica muito rapida (3
meses) pelo ensino fundamental da rede publica de um municipio do
estado de S&o Paulo como professor das séries iniciais do Ensino
Fundamental, a investida neste concurso tinha para mim naquele
momento o significado de ser talvez uma Ultima tentativa de me realizar
profissionalmente na &rea. JA considerava, caso fosse mais uma

1 A Trupe, como é carinhosamente chamada por seus integrantes, constitui-se
de um grupo de formagdo em artes cénicas integrado por professores e
profissionais desta rede de ensino. O projeto é parte do trabalho de
dissertagdo em Mestrado do Professor, ator e dramaturgo Diego Di Medeiros
(PEREIRA, 2015).
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experiéncia frustrada, abandonar a area da Educacéo, voltar a residir com
a familia, fazer qualquer outra coisa... Enfim.

Tive a felicidade de encontrar meu espaco na nova lida, ir
construindo meu jeito de ser professor, identificar-me consideravelmente
com o fazer pedagdgico da Educacdo Infantil na Rede Municipal de
Floriandpolis. Obviamente, com os desafios que fazem parte de qualquer
mudanca no campo da atuacdo profissional: 0 ingresso num novo espaco
de trabalho, o contato com novos profissionais, as disputas de poder, o0s
comentarios depreciativos sobre seu trabalho que circulam na sala de
professores e nos corredores da unidade educacional — principalmente
guando se busca sair dos lugares comuns, etc. Ao mesmo tempo, a
realizacdo, a satisfacdo e o reconhecimento do valor do trabalho junto as
criancas, as familias e ao analisar criticamente o proprio processo de
trabalho a partir dos registros (filmicos, em audio).

Nesta caminhada acabo tomando conhecimento de um projeto de
formacdo de professores na area teatral. Eram meados de 2011, ainda o
meu primeiro ano como professor de Educagao Infantil na ‘Ilha da Magia’,
guando vejo exposto na sala de professores do NEI S&o Jodo Batista um
cartaz anunciando o convite a comunidade de professores de Educacéo
Infantil da rede publica do municipio (exclusivamente para esse publico)
para participagdo no processo seletivo da Trupe da Alegria. Meu interesse
imediatamente é despertado. Faco os tramites necessarios, compareco no
local, data e horario marcados, realizo as provas solicitadas (corporais em
sua maioria) e recebo a boa noticia de que fui selecionado para o projeto.

A Trupe da Alegria ja estava em seu segundo ano de edi¢do. O
primeiro grupo de ‘trupeiros’ era formado por 24 (vinte e quatro)
profissionais da rede publica, dentre eles professoras regentes (que atuam
diretamente com um mesmo grupo de criangas), auxiliares de sala (idem,
em parceria com as professoras regentes, sendo profissionais que também
tem formagdo para docéncia, apesar de, infelizmente, ndo serem
percebidas juridicamente pelos mesmos direitos que as professoras
regentes 18) e professoras auxiliares de ensino (que substituem as

18 Conforme o Estatuto do Magistério Pablico Municipal de Floriandpolis (Lei
Municipal N° 2517/86), as profissionais Auxiliares de Sala ndo sdo
compreendidas juridicamente como profissionais da carreira docente. E esta
é uma situacgao que permanece ainda no momento da escrita desta dissertacao.
A categoria de servidores de Floriandpolis tem esta pauta como uma das
pautas histéricas do movimento reivindicatdrio, pelo fato de que, na pratica,
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professoras regentes em suas auséncias, seja por atividades inerentes ao
trabalho pedagdgico ou por faltas), ou seja, todas fungbes que preveem a
atuacdo pedagdgica com as criancas. No entanto, nem todas as
profissionais estavam, naquele momento atuando diretamente em sala de
aula. Algumas estavam lotadas inclusive em funcdes fora do espaco de
trabalho da creche, designadas para a Secretaria de Educacdo. Nao temos
0 nimero exato, mas podemos dizer que cerca de metade do grupo atuava
naquele momento em sala, enquanto as demais desempenhavam funcdes
extraclasse, ou na creche, ou, como pontuamos, em espagos determinados
pelas chefias do poder executivo.

Os encontros da Trupe da Alegria aconteciam semanalmente,
tercas a noite, no CEC — Centro de Educacdo Continuada (espaco de
formag&o continuada da Prefeitura Municipal), entre sete e dez da noite,
geralmente na Sala 8, que tinha piso de taco de madeira e por isso era
considerada pelo grupo como mais apropriada para as praticas corporais.
As aulas eram ministradas pelo professor Diego Di Medeiros, com
formagdo em Artes Cénicas, e 0 projeto Trupe da Alegria viria a se
constituir entdo em objeto de pesquisa de Mestrado de Diego (PEREIRA,
2015).

Em 2011, a Trupe ja havia montado um primeiro espetaculo que
era apresentado para as criancas e profissionais de algumas das unidades
da rede publica de Educacéo Infantil de Florianépolis. Concomitante ao
calendario de apresentacBes, 0 grupo mantinha os encontros semanais
para avaliagdo das exibices, inser¢do dos novos integrantes (que ainda
ndo participariam deste nimero) e estudos tedricos e praticos do campo
do teatro pensado aqui no ambito deste segmento da educacdo formal.

Nas palavras do préprio professor e pesquisador, ele manifesta
suas duas principais preocupacdes:

[...] A primeira diz respeito a compreensdo do
Teatro como linguagem detentora de estruturas e
cddigos especificos, que necessita ser trabalhada de
forma estruturada e consciente por aqueles que

e também considerando as atribuicdes previstas nos editais de concursos
publicos para o provento do cargo, estas profissionais devem e acabam
exercendo a funcdo  também de  professoras. Ver em
http://www.pmf.sc.gov.br/arquivos/arquivos/pdf/03_07_2015_15.55.21.780
edbda528ab43b0b3chfe6472d76b0.pdf e em http://www.sintrasem.org.br/.
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desejarem se apropriar dela —ainda que ndo tenham
formacéo especifica nessa area. A segunda, diz
respeito a sobrevivéncia do Teatro como arte a ser
apreciada por nossos futuros espectadores. Ambas
preocupacdes me levam a escola, o espago de
formacdo do ser, dos desejos, da cultura, dos
habitos, relagdes e maneiras de interagir da crianca
com o mundo e com a arte. (PEREIRA, ibid., p. 11)

Encontrdvamo-nos para nos apropriarmos desta dimensdo do
conhecimento, para nds tdo cara ao trabalho pedagoégico na Educacédo
Infantil. E para construirmos entendimentos mais profundados sobre o
que deveria ser um trabalho qualificado com o teatro em nossa
especificidade educacional, haja vista as lacunas em nossa formacao na
Pedagogia quanto ao conhecimento do corpo e as manifestacdes artisticas,
0 que é expressado pelos integrantes da Trupe em seus primeiros
encontros e didlogos, e percebido também por Diego, que compreende
também a necessidade de a area do Teatro conhecer a natureza dos
espagos, tempos e fazeres da Educacéo Infantil.

Considero importante ressaltar uma peculiaridade inerente a este
projeto. Diferente de outras modalidades de formacdo da rede municipal
de Floriandpolis que, de acordo com as condicfes e vontades das forcas
politicas que ora regem a administracdo do municipio, sdo ofertadas
compulsoriamente aos professores como parte do processo de formagdo
em servico, e que devem ser obrigatoriamente frequentadas em que pese
0 interesse (ou comprometimento) ou a falta deste por parte dos
profissionais da rede, a Trupe da Alegria configura-se como uma
modalidade de formagdo que depende da adesdo voluntaria do
profissional e de sua participagdo no processo seletivo conforme abertura
do mesmo. Os encontros, como ja pontuei, ndo ocorrem em horéario de
trabalho, nem mesmo nos momentos que sdo entendidos como hora-
atividade?®, isto é, aquele tempo de trabalho do professor que se da sem o

19 Hora-atividade é o tempo de trabalho do professor, correspondente a 1/3 de
toda sua jornada de trabalho, que acontece nos tempos e espagos em que 0
profissional ndo esta em contato com seus alunos e ocupa-se de atividades
como planejamento, formagao em servico e encaminhamento de processos
de avaliagdo dos alunos. A categoria esta prevista na Lei Federal 11738, a
Lei do Piso Nacional do Magistério, e regulamentada no municipio de
Florianépolis  sob a  portaria  N°  006/2018. Ver em
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contato com as criancas, podendo ocorrer fora da unidade de trabalho e
que é destinado ao planejamento e sistematizacao dos registros. Aliés, ao
menos enquanto eu integrei a Trupe, esta foi uma discussdo acalorada em
varios encontros do grupo: a luta para que conseguissemos
reconhecimento formal do projeto como processo formativo
regulamentado pela rede municipal, com certificacdo pelas horas de
formacao, organizacao temporal e previsdo de recursos, espacos etc. Luta
que, infelizmente, sempre nos foi motivos de frustracbes. Mas esta
discussdo poderia iniciar outra dissertagdo. Faco questdo apenas de deixar
0 registro, considerando importante nunca perdermos de vista que a
atuacdo pedagodgica, seja qual for o &mbito em que ela se der, também
implica em engajamento politico.

Retomando as motivagGes com as quais inicio o paragrafo
anterior de forma mais sintética e direta, os participantes da Trupe
estavam 14 porque queriam. Participar da Trupe envolvia uma
mobilizacdo afetiva, politica sim (no sentido aristotélico do termo).
Recorrer a isto como um critério me parece plausivel se pretendemos
abordar a problematica do gosto no contexto da Educacédo Infantil. Seja
por afinidades com determinados temas, pelo gosto por um determinado
jeito de ser professor, ou pelo desgosto por outros tantos jeitos, havia algo
gue mobilizava cada integrante da Trupe, que ndo era somente a
obrigatoriedade de participar de um processo formativo (neste caso
inexistente), muito menos a titulagdo por certificados (que, a principio,
também ndo existia).

Soma-se a isso o fato de que a intencdo, para este trabalho, era
entrevistarmos professores que, por alguma razdo, pudessem ter seus
trabalhos junto as criangas considerados como ‘paradigmaticos’, ou seja,
que tivessem reconhecimento pelos colegas, por profissionais, que se
caracterizassem pela busca da exceléncia, da qualificacdo, de fazer de fato
diferenca no processo formativo das criancas, buscando dialogar com os
referenciais da prépria rede municipal e colocar em pratica o ideario que
esta documentagdo preconiza para a Educacéo Infantil.

Jé& havia determinado ent&o, pelas razdes mencionadas um pouco
mais acima, que seriam integrantes da Trupe o0s entrevistados. Procurei

http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/1ei/111738.htm e
em

http://www.pmf.sc.gov.br/arquivos/arquivos/pdf/07_02_2018 8.53.06.bb69
1871be7b69f531071b9d1d183d31.pdf. Acessos em 10 de fevereiro de 2018.
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entdo, através das redes sociais, 0 professor Diego Di Medeiros. Quando
iniciei meus estudos no Mestrado, me desliguei do grupo para dedicar-me
exclusivamente a pesquisa, tendo conseguido também me afastar das
atividades de trabalho. Pedi para que Diego me indicasse trés integrantes
da Trupe que ele considerasse que tivessem realizado um trabalho de
destaque, principalmente no sentido de rever suas praticas com as
criancas a partir do ingresso na Trupe. Em 2012, a participacdo na Trupe
incluia a realizacdo de atividades e projetos com as criangas com as quais
os profissionais atuavam, de modo que cada profissional buscasse se
apropriar dos conhecimentos tedricos e praticos abordados na Trupe e 0s
tivesse como norte para realizagdo de praticas com as criancas.

Foi entdo que Diego indicou Neuza, Joana e Marcos. Neuza e
Joana j& eram integrantes da Trupe desde de sua primeira edi¢do, em 2010.
Marcos viria a fazer parte do grupo a partir de 2013. Para minha felicidade,
de forma ndo intencional estaria também estabelecendo dois outros
critérios de escolha dos entrevistados: duas mulheres e também um
homem; e cada um atuando em uma funcdo diferenciada na Educacdo
Infantil, todos diretamente com as criancas.

3.2.1 Neuza

Neuza é professora regente. Tem um longo histérico na Educacao,
desde sua adolescéncia.

Estava com 37 anos na data da realizacdo da entrevista, feita em
19 de julho de 2017 em sua residéncia. Até entdo, Neuza j& atuava na
Educacdo Infantil h4 16 anos, dos quais 12 na rede municipal de
Floriandpolis. Apesar de ndo ter ficado claro na entrevista, e de o
entrevistador ndo ter tido a perspicacia para perguntar, tudo indica que
suas primeiras experiéncias foram ao lado de sua mée, também professora.
Suas primeiras experiéncias na Educacdo foram na funcéo de Auxiliar de
Sala, aos 14 anos, e também em decorréncia da formacdo em Magistério
pelo Instituto Estadual de Educag¢do de Santa Catarina, sediado em
Florianépolis.

Neuza tem formacédo superior também em Pedagogia, concluida
em 2001 pela UFSC — Universidade Federal de Santa Catarina.

Afirma nunca ter atuado em outra area, nem mesmo ter
vislumbrado outra area de atuagdo. ‘Minha vida sempre foi Educacdo’,
concluindo uma das primeiras perguntas.
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Ao ser indagada sobre os conteildos de sua formacéo bésica de
que se lembra, faz mencdo a literatura infantil. Comenta sobre a pds-
graduacdo em Psicopedagogia, da importancia de ter conhecimentos
sobre dificuldades de aprendizagem, haja vista o publico de criancas
diagnosticadas autistas que atendemos na rede de Florianépolis.

Teve experiéncias, antes de ingressar na Educacdo Infantil, em
outras esferas de atuacdo na Educacdo: Ensino Fundamental, Educacéao
de Jovens e Adultos e Ensino Médio.

Nos ultimos anos, tem atuado mais com criancas dos grupos 5 e
6 (criancas entre 4 e 5 anos de idade), mas em 2017 trabalhou com um
grupo 2 (criangas entre 1 e 2 anos de idade) e ja tinha experiéncia com
esta faixa etaria.

Quando perguntamos sobre suas experiéncias sociocorporais?’ e
sua rotina, Neuza faz mencéo pela primeira vez na entrevista a sua familia:

Entdo... A minha rotina, eu sou casada, tenho duas
filhas né? Entdo... Tenho uma rotina bem puxada.
Eu geralmente... Eu trabalho o dia todo. Nas horas-
atividade a gente estd sempre planejando,
organizando alguma coisa e fora isso leva pra
escola, busca as filhas na escola, faz comida...
[...] Entdo eu tenho bem pouco tempo assim pra
lidar com... Jogos, esportes [risos], tempo livre
[mais risos]... (Entrevista com a professora Neuza,
2017, p. 4)

E em seguida, apds uma breve interrupcao do entrevistador, fala
da Trupe da Alegria:

E... Mas assim... E... A Trupe né? Que é o que eu
fago regularmente, entdo é um grupo de formacéao
que eu participo regularmente, que eu ndo abro
mao, que é 0 meu tempo, né? Que eu tiro pra mim.

20 Empregamos aqui 0 mesmo sentido proposto por Figueiredo (2008, p. 86),
pensando as experiéncias sociocorporais como aquelas que compreendem a
formac&o do corpo, ou de uma cultura corporal, em determinados contextos,
condigdes e situagdes historicas, sociais e culturais. O termo ‘experiéncias
sociocorporais’ esteve presente em duas das questdes que fizeram parte do
nosso roteiro de entrevista (em anexo).
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E.... A gente ta se encontrando as quartas & noite,
entdo nesse dia a gente trabalha com o0s jogos
teatrais. A gente ta agora com uma formadora que
ta trabalhando com os jogos teatrais. Ta4 bem
gostoso. (Entrevista com a professora Neuza, p. 4)

Interessante destacar da citacdo acima a forma como a professora
refere-se ao processo formativo como algo que 'td bem gostoso'.
Importante frisar que a adesdo ao projeto Trupe da Alegria é voluntério,
isto é, ndo se enquadra naquelas modalidades de formagdo em servico
compulsdrias organizadas por redes de ensino no horério de trabalho dos
profissionais. Esta relacdo de gosto por uma determinada tematica e por
uma determinada metodologia de formagdo de professores é algo que
surgird novamente no decorrer desta e das outras entrevistas, bem como
as implicacdes em praticas pedagogicas que tem nos entrevistados 0s seus
protagonistas na perspectiva da formagéo do gosto.

Neuza reitera que neste momento ndo estd praticando esporte
algum, em resposta a pergunta sobre experiéncias sdciocorporais, mas
frisa que praticou caraté por muitos anos (desde crianca) e que adora
dangar, tendo praticado e feito aula também por muito tempo e
interrompido por desgaste no quadril.

Peco entdo para que Neuza discorra livremente sobre a Trupe.

Entdo, a Trupe? A Trupe ela t& ha sete anos juntas,
é... Eu entrei na Trupe desde o primeiro ano.. A
Trupe comegou como um grupo de formagéo é...
E... Que era um laboratério né? Do nosso professor,
do Diego... Ele queria estudar um pouco a questdo
dos profissionais da Educacéo Infantil dentro do
teatro.

E ele propds esse, esse estudo né? Foi dois mil e
dez...

E ai eu ja iniciei nesse primeiro ano participando.
A gente comecou fazer uma formagdo, leituras,
estudar um pouco sobre a questdo da Educagédo
Infantil e o teatro, e acabamos montando uma peca
que na verdade ndo era a intencdo inicial dele. A
intencdo era fazer o estudo, fazer experimentacdo e
acabamos montando uma pega e nos tornamos um
grupo que agora ¢ a Trupe da Alegria...
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Dai a partir dai comecou todo ano ter uma
selecdo... Entrou e saiu varias pessoas no grupo...
E a cada ano a gente comecou a ter experiéncias
diferentes né? Que eram trazidas por ele, até pelas
pessoas do grupo, sobre a Educago Infantil ¢€...
Essa ponte da Educacdo Infantil com o teatro.
Entdo a gente teve a Commedia Dellarte? que a
gente estudou... Depois a gente veio com Process
Drama? né... E ai a gente também foi montando
as pecas, teve O Brasil de Todas as Cores, teve
Vigjando por Terras Distantes, o Circo
Normaloides, e agora esse ano a gente tA montando
a peca nova que ainda ndo tem nome mas tem
muito a ver com a literatura infantil.

A gente veio nesse processo... E esse processo da
Trupe também veio aliado ao processo do nosso dia
adia la na creche, 14 com as criangas. Porque a cada
momento que a gente ia aprendendo e construindo
nossos conhecimentos, a gente ia experimentando
também 14 no dia a dia com eles, e eu passei por
todo esse processo né? Como eu comecei & no
primeiro ano entdo eu passei por todo esse processo
de experimentacdo la na Trupe, e de ta levando
também para a unidade. (Entrevista com a
professora Neuza, p. 5)

Aqui surgem elementos interessantes sobre a formacdo
profissional, a compreensdo de infancia e de criangas no espaco na creche
e do gosto. No que diz respeito a formag&o profissional, hd uma dimens&o
de processo, a relagdo entre teoria e pratica como eixo estruturante do
processo formativo. E a experiéncia com o novo, bem como a forma desta
relacéo.

2L Vertente teatral do velho continente que constitui um dos componentes
formativos do projeto Trupe da Alegria, e que tem como tradicdo
arquétipos/personagens como os Zzanes, 0 Capitaneo, o Pantaledo, dentre
outros. Para aprofundamento na tematica, consultar Pereira (2015).

22 Qutro componente curricular abordado no projeto de formagéo em teatro, e
que implica numa determinada aproximacao dos elementos da dramaturgia.
Foi apresentada aos professores como um instrumento metodol6gico para
organizacdo de projetos com as criangas nas creches. Consultar também
Pereira (ibid.).
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Ao ser indagada sobre a mesma questdo, mas em relacdo a
comunidade em que atua, Neuza aponta que as familias ndo tém o habito
de proporcionar as criangas muitas experiéncias sdciocorporais/culturais,
e nao credita isso as condi¢fes econdmicas das familias, por acreditar que
elas pertencam aos estratos médios da sociedade, entendendo entdo que
se trata mais de um problema de habitos culturais mesmo do que de
condi¢cdes materiais. Essa compreensdo nos remete ao que Bourdieu
aponta sobre habitus e distin¢do, para qualificar o entendimento sobre 0
problema do gosto para além de questdes de renda, conforme indicamos
anteriormente, sendo também culturais e entrecruzado por capitais que
ndo s6 o econémico, mas cultural, simbolico e social.

A professora fala também sobre sua preocupacdo com a
formag&o de plateia (para o teatro, para as experiéncias culturais de modo
geral) como um trabalho a ser realizado junto as criangas.

Entdo ja tem trés anos que a gente vem
conversando na creche sobre isso [0s hébitos
culturais da comunidade], e eu acredito que isso
também influencia muito nas criancas: esse olhar,
essa formacéo de plateia, nesse sentido. Agora, de
fora? As familias? N&o sdo familias assim que
levam no teatro, ndo. Né? Mas... tem uma
condicdo média assim. (Entrevista com a
professora Neuza, p. 5)

Uma das perguntas refere-se as relacdes que os entrevistados
conseguem perceber entre os contetidos da formacéao profissional bésica
(inicial) e a atuacdo profissional. Na entrevista com Neuza ha algo de
interessante a se mencionar quanto a isso. Quando faco o questionamento,
eu mesmo acabo rindo ao final da pergunta, provavelmente porque ja
sabia o tipo de resposta que receberia.

Na verdade, eu acho que com a... A gente la na
faculdade tem o minimo, né? Tu vé& assim um
minimo de tudo. Eu quando eu fazia faculdade eu
ja trabalhava. Entdo eu acho que isso é um ponto
positivo porque tu acaba aliando a pratica a tua
formagdo. Mas... Depois que tu te forma, tu tem.....
Um minimo do minimo... Eu acho que... Na
pratica tu vai buscando outras teorias e leituras que
vao é... Acrescentando no teu trabalho. Entdo eu
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acho que a formagdo é um comego, né? Eu acho
que durante toda a tua vida é, da prética, do dia a
dia, tu tem que ta buscando, leituras e outros
argumentos, e outras estratégias, até porque esse
movimento é muito grande. (Entrevista com a
professora Neuza, p. 6)

Veremos que, também com Marcos e Joana, é algo recorrente: o
sentimento de que a formacdo inicial, principalmente quanto ao curso de
Pedagogia e nem tanto ao Magistério, deixa muitas lacunas no campo da
pratica docente. E é comum se ouvir isso quando o assunto é trazido a
tona nas salas de professores e espacos de formacdo da rede municipal de
Floriandpolis. Néo seria de se estranhar o fato de que isso seja recorrente
também em outras redes de ensino.

Quando pergunto novamente sobre o processo formativo, agora
guerendo saber de Neuza temas que sdo de seu interesse, novamente ela
menciona o teatro e relata com entusiasmo sobre uma formacao de que
participou, ofertada pela rede municipal, que tratava do tema do autismo,
e reconhecendo que contribuiu bastante para sua compreensao sobre a
pratica, principalmente em situag¢des que envolvem criangas autistas.

Ainda buscando descobrir as experiéncias
sociocorporais/culturais que possam fazer parte da vida de Neuza, lango
uma pergunta pedindo para que ela me fale sobre ‘o que costumo fazer
em seu tempo livre’. Neuza imediatamente comega a listar atividades que
realiza sempre em fun¢do da familia: ‘cuido da familia... da casa... do
supermercado’. Mudo a estratégia:

P - E, eu ia esticar essa pergunta aqui. Em vez de a
gente pensar ‘tempo livre’, o que tu faz quando tu
t4 sozinha? Sem o marido e sem as filhas. Ou tem
vontade de fazer.

E - E, ndo... Eu adoro ver filme né... Adoro a
Netflix! [muitos risos de ambas as partes]

P - Eu também!

E-E.. Quando eu tenho, assim, esse tempinho,
agora td de férias, entdo tem a programagao com as
meninas, mas ai tem um tempinho pra mim
também. Adoro ver seriado...

P - Algum assim em especial?

E - Ai, varios!

P - Pode falar...
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E - Entéo, eu td vendo agora o Sem Limite, que é
um seriado, que apareceu... Mas assim: varios! Eu
adoro o Seaside... Todos os Seaside eu gosto...
E... O Criminal Minds... O Elementary... E... Ah,
meu Deus... Ja vi tantos! [risos] Quando eu tenho
tempo assim, ai... Ai... Eu viro noite assistindo!
Adoro !!! (Entrevista com a professora Neuza, p. 7)

a possibilidade de fazer alguma outra coisa

profissionalmente, Neuza responde que poderia talvez pensar em algo
com teatro, mas na Educagdo Infantil. E sé.

Assim como os outros entrevistados, a resposta a pergunta sobre

as condicOes de trabalho apresenta dados recorrentes, e desanimadores:

23

Ent&o, a nossa creche tem um espago muito bom né?
Ela foi reformada, entdo ela na verdade ela, séo
doze salas né? Tem a parte nova que tem seis salas,
que sdo salas amplas, boas é... Com vidro baixo,
na altura das criangas, com solério, e tem a parte
antiga que € péssima, que sdo uns cubiculos, que
ndo tem banheiro, entdo nds temos os dois lados I4.
NOGs temos 0 espaco externo bem bom, nds temos
trés parques, quadra, entdo o espaco ¢ bem... O
refeitorio € bem grande, s6 que atualmente as
condi¢des de trabalho tem sido precarias ao
absurdo né? Esse ano [2017] mesmo a gente t&
passando por um ano que a gente nunca passou, eu
acho que em todos esses tempos que eu trabalho. E,
0 corte de comida, material que ndo, ndo tem nada
na creche, ndo mandam nada, telefone que foi
cortado, entdo é... A situagdo mesmo enquanto
recurso e estrutura nesse sentido t& extremamente
precarias. A gente tem uma APPZ no qual os pais
contribuem é ai com essa contribuicdo que a gente

Associacdo de Pais e Professores. Instituicdo de cunho juridico que é
constituida nas unidades escolares da rede municipal de Florianépolis e da
qual participam representantes de toda a comunidade escolar, desde os pais
de alunos até um ou mais profissional de cada segmento funcional das
escolas e creches. As APPs tem por atribuicdo deliberar sobre questdes
administrativas e orgamentarias das unidades escolares.
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consegue fazer alguma coisa. (Entrevista com a
professora Neuza, p. 8)

A referéncia a APP — Associacao de Pais e Professores serd feita
também na entrevista de Joana, com mais detalhes desta relacdo entre
creche, poder publico e essa instancia que é constituida por integrantes da
creche (servidores publicos) e da comunidade (integrantes das familias
criancas atendidas). O assunto é sempre polémico, pois veremos, ao nos
debrugcarmos sobre a fala de Joana, que hd uma tensdo nesta relacdo. As
APPs tem poderes deliberativos a respeito de parte das atividades nas
creches e participacdo em seu cotidiano, variando esta relacdo conforme
cada contexto, integrantes, comunidade etc. A tensdo se da pelo fato de
gue existe uma linha ténue entre o que se poderia entender como uma
‘parceria democratica e colaborativa’ e a grande ou total auséncia do
Estado e do poder publico em atribuigBes que seriam de sua natureza e
gue, seja por incompeténcia ou ma-fé (ou ambas), constituem lacunas que
obrigam a comunidade a suprir aquilo que deveria ser garantido pela
institucionalidade estatal. Se, como ja foi pontuado ao inicio da escrita
nos aportes tedricos, 0 gosto se constitui também pela negacgdo, e que a
experiéncia com o gosto - como veremaos nas entrevistas - é também uma
experiéncia com o desgosto, nos parece importante registrar aspectos que
dizem respeito as condicGes estruturantes para o trabalho pedagdgico.
Afinal, é também pelas politicas pablicas, e em alguns casos pela auséncia
delas, que o fazer pedagOgico se constitui diariamente nos espacos
escolares.

Ainda no campo das condigdes de trabalho, mas especificamente
sobre suas colegas e as relagdes entre as profissionais, Neuza reconhece
0 bom nivel de formag&o do grupo da creche em que hoje atua. Apresenta
0 dado de que todas ali tem formagdo em nivel superior, inclusive as
auxiliares de sala. Afirma que ja se avangou em projetos coletivos, mas
diz que, assim como em toda creche, ‘ha as que gostam, que fazem, e as
gque empurram com a barriga’.

Caminhando adiante na entrevista, adentramos no terreno do
planejamento, quase sempre um tema espinhoso. Porque, posso dizer de
minha parte, se localiza entre: aquilo que é o desejo do professor quanto
ao que pretende ver materializado; e 0 que o estamento burocratico exige
como cumprimento de tarefa que pode se tornar estéril.

Ao dedicarmos nosso olhar as respostas dos trés entrevistados,
notaremos uma recorréncia. H& algo em comum quanto ao que
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poderiamos entender como um certo procedimento metodolégico que €
costumeiro de se adotar, a0 menos discursivamente, nas praticas da rede
municipal de Floriandpolis, algo que posso afirmar a partir da experiéncia
com colegas nas quatro unidades de ensino em que ja atuei, a0 menos um

ano em cada.
Voltemos a entrevista:

24

P - Como é que tu costuma escolher os assuntos, 0s
temas, as propostas que tu desenvolve com as
criangas, ai independente de ser grupo 2, 5...

E - Entdo, geralmente quando comega 0 ano eu
sempre COmego com um projeto que vem a
desvendar as necessidades e 0s desejos das criancas.
P - Ahan...

E - E... Cada ano é um nome diferente, mas
basicamente o objetivo é esse: é eu tracar algum
caminho com eles a partir das curiosidades, das
necessidades e até das necessidades da faixa etaria.
Feito isso, é... E também nesse periodo, como a
gente tem essa, esse periodo de insercdo %,
dependendo do grupo, as vezes 0 grupo maior é
mais tranquilo, 0 menor demora mais tempo, entdo
a gente precisa ter esse conhecimento deles, né?
Feito isso, ai eu comeco a tracar as tematicas, as
probleméticas durante o ano com que tem a ver
com o grupo, né? Independente da idade. Que as
vezes eu posso trabalhar com grupo seis esse ano,
que € totalmente diferente 0 ano que vem, o outro
grupo 6, e que vao ser propostas diferentes. [...]
essas propostas também tdo aliad4as ao... Ao que
a Educacdo Infantil pede: as linguagens, a literatura,
a musica... As artes de modo geral, o

E aquele periodo de integralizagdo da crianga aos tempos e espacos da
creche. E quando a crianca chega na creche: ou quando ela esta
frequentando o espaco educativo pela primeira vez; ou no retorno de um
periodo longo de recesso, normalmente na mudanga de um ano para outro,
gue pode muitas vezes significar a mudanga dos professores e
profissionais que irdo estar em contato didrio com a crianga. Ver em
http://www.pmf.sc.gov.br/arquivos/arquivos/pdf/16_02_2011 11.00.45.
5287056f9ac48e8178c3c9f5b54d5692.pdf.
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movimento... Entdo eu procuro ta aliando essas
questdes que sdo fundamentais da Educacéo
Infantil também nesse processo, [...] procurando
também ampliar sempre o repertério deles,
né?”(Entrevista com a professora Neuza, p. 9,10)

Neuza fala sobre a importancia que da aos registros fotograficos
do trabalho com as criancas e faz um relato sobre uma série de
modificacBes no espaco fisico da sala para o desenvolvimento das
propostas com as criangas, sobre como pensa e repensa as propostas e
sobre formas de tornar as familias mais integradas ao processo.

P - E na hora que tu vai escolher... E... Selecionar
especificamente assim a atividade que tu vai
trabalhar com as criangas, que que tu... E... Tem
como critério assim... Que tu acha importante?
‘Ah, vou escolher isso aqui porque ‘x’?

E - E, depende muito do objetivo, né? Entdo eu
posso dar, sei 14, um exemplo de alguma coisa que
eu ja fiz, vamos supor: vou te dar exemplo agora
desse ano que eu t6 trabalhando com os menores,
né, com os bebés. N6s tamos trabalhando desde o
inicio do ano... A proposta de trabalho com eles é
conhecer os bebés, fazer com que eles nos
conhegam, explorar 0 espaco que a gente ta e a
propria relagdo, esse vinculo com a familia né?
Estreitar esse vinculo nosso com a familia, até pela
questdo da segurancga da familia com a gente. Entéo
basicamente é isso. Ai, 0 que que gente poderia ta
fazendo pora gente ter, alcangar esses objetivos?
Entdo a gente trouxe varias propostas, por exemplo,
das sensagOes, pensando no chdo, na parede, no
teto, na sala, de que pudesse explorar o espaco, né?
Como os bebés vdo se sentir seguros no espaco, e
ao mesmo tempo propor, €... Coisas que fagam
eles se desenvolverem nesse espaco. Entéo a gente
fez varios planejamentos de t& mudando, tanto no
chdo, na parede, como no teto. Nés fizemos
mobiles, depois nés montamos uma arvore no teto.
Al a parede onde vai a arvore a gente fez umas
minhocas de meia com cheiros de canela, de
cravo... O chdo, nds trouxemos propostas de
tapetes diferentes: gramado, pléstico bolha, é... O
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EVA... Entdo teve varias coisas assim. [...] A
nossa proposta foi pensar o que? Pensar no espago
pra eles, né? Como eu falei, em varios niveis, 0
espagco. Que propostas a gente podia trazer?
Aliando a essas propostas, 0 que que a gente
precisa pra desenvolver nas criangas? O que que...
Que tipo de propostas? O contato com tudo que é
tipo de material. Entdo vérias texturas, cheiros,
temperaturas... Entdo a gente trouxe proposta com
gelo quando tava mais quente né, sempre pensando
também na seguranca deles, com agua, gelatina,
sagu... Trigo... [...] A gente trouxe assim, de tudo
que eles pudessem experimentar. [...] A medida
que eles vdo crescendo e vdo se ambientando né,
sentindo mais seguro, a gente vai ampliando essas
propostas. Entdo, teve momentos que a gente
trouxe os livros de historia, de sentar na roda, de
montar, mostrar imagens, de fantoches... E a
relacdo com as familias. Como ta fazendo isso?
Entdo, essa socializacdo desses momentos com as
fotos foi muito importante pra familia; propor
momentos que a familia também pudesse
participar...” (Entrevista com a professora Neuza,
p. 10, 11)

Principalmente na entrevista concedida por Neuza (mas também na de
Marcos), ha algo que tem certa recorréncia nas falas e que por isso
gueremos destacar: a relacao do gosto com a idade, com as faixas etarias.
Quando a professora relata compreensdes sobre a pratica pedagogica e
praticas em si, notamos a referéncia que ela faz a este tema.

A professora encerra este bloco de perguntas da entrevista
fazendo mais um relato importante sobre o envolvimento das familias no
processo pedagdgico. E interessante notar a recorréncia da expressio
experimentar (ou correlatas/derivadas).

[...] Entdo, eu fiz quinzenalmente com eles picnic
de frutas, pra eles comegarem a experimentar
varias frutas diferentes. Os pais mandavam,
colaboravam com as frutas, a gente fazia uma
escala... E teve um dia que eu fiz o picnic pras
criangas e pros pais juntos, pra eles verem como é
que era aquele momento com as criancas. Esse
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conforto também de tu deixar o pai entrar na sala,
conversar, perguntar... Ver como ¢ que ta
acontecendo... [...] Sempre aconteceu com a gente.
Entdo nesse sentido assim... A medida que eles
foram crescendo nesse semestre, a gente foi
experimentando vérias coisas. Mais para o final do
semestre a gente experimentou a questdo da
autonomia, né? Entdo, comegamos a ir para o
refeitorio, ali pra maio... Eles ja agora vio
sozinhos assim, né... (risos) Antes a gente tinha
que ta ali com todo aquele cuidado, agora eles ja
sabem, eles caminham, interagem com 0s maiores
de forma bem tranquila, a prépria questdo da
higiene, do lavar a mao, oferecer o pente pra eles
pentear o cabelo, o papel pra soar 0 nariz, né? A
escova, né... Experimentado ali a questdo da
escovagdo... Entdo esse processo a gente foi
crescendo. Agora assim mais no Ultimo més a
questdo da linguagem oral né? Entdo eles ja tdo
falando bastante palavras... (Entrevista com a
professora Neuza, p. 11)

Novamente, a questdo do gosto como experiéncia com o novo. E
a questdo da higiene, dos cuidados pessoais, da estética corporal.

Quando questiono sobre a possibilidade da relacdo entre as
predilecdes de Neuza e de que forma isso poderia influenciar no trabalho
com as criangas, mais uma vez a tematica do teatro e da literatura surgem
de forma destacada:

- Quase terminando ja. As tuas preferéncias
pessoais, predilecBes, gostos, né? O que tu gosta,
que tu tem afinidade assim... Tu acha que isso tem
alguma importancia pra vocé no teu planejamento?
Se tem, de que forma? E se tu pode relatar uma
situagdo assim... Por exemplo, que nem tu falou ali
da questdo do caraté, da danga, do teatro, como
que... Né... Os filmes, a Netflix, enfim, qualquer
coisa que seja do ambito pessoal assim que tu goste
muito disso e se isso tem alguma influéncia no
planejamento. Se j& aconteceu alguma coisa e se
puder relatar.
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- Ah, eu acho que sempre influencia né... A gente
vai de acordo com aquilo que a gente gosta mesmo
[grifos nossos]. Eu gosto muito de literatura infantil,
eu tenho colegdes de livros, né? Entdo uma coisa
que eu gosto bastante, que eu levo muito pra sala
de aula sdo os livros de histérias, com muita
imagem, agora nessa faixa etaria que tenha muita
imagem pra eles... E o teatro é uma coisa que to
sempre levando porque... Nesses anos todos a
gente acaba experimentando aquilo que a gente ta
lendo e vendo, a gente acaba vivenciando com eles
na sala. Entdo eu acho que as vezes eu levo muito,
é... E... Quando a gente comegou estudar algumas
coisas especificas no teatro, eu levei sim pra
experimentar com eles, 14 na creche. Sem fugir
aquilo que eu me propus a fazer com as criangas,
mas eu levei sim varias vezes o processo, aliar o
processo la do que a gente tava trabalhando no
teatro com o0 que a gente tava fazendo na creche.
Eu ndo lembro exatamente 0 ano, mas eu me
lembro que o primeiro processo que eu trabalhei de
drama com eles na creche foi com um G4 que foi a
questéo do Lobo Mau. E uma turma que morria de
medo do Lobo Mau e ai a gente foi trabalhar o
processo do drama do Lobo Mau com um grupo
quatro pra quebrar um pouco essa coisa do lado
mau do Lobo Mau. (Entrevista com a professora
Neuza, p. 11)

Interessante o fato de que, no inicio da entrevista, Neuza faz
alusédo a Literatura Infantil quando questionada sobre os contetdos de que
se lembra em sua formacéo inicial, e entdo faz uma manifestacdo tdo
contundente que sedimenta o que nos havia indicado.

A professora fala um pouco mais detalhadamente sobre o
trabalho envolvendo a tematica do Lobo Mau, recorda ainda mais dois
momentos que considera significativos em sua trajetoria com as criangas
na Educacdo Infantil e revela outro dado interessante para 0s que se
ocupam de investiga¢cdes no campo da Educacéo: as situacdes em que 0s
professores se deparam com temas sobre 0s quais tem pouco (ou nenhum)
dominio técnico/tedrico. Foi o que aconteceu com Neuza quando, a partir
de uma demanda das proprias criangas, organizou um processo de
trabalho que envolvia a abordagem do fenémeno do choque elétrico. Ela
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relata o processo de investigacao a que se propds e narra 0s prazeres por
ela experimentados nesse movimento. Numa outra oportunidade, no
percurso de atividades que tratavam de questfes do campo da Historia e
da Arqueologia, recorreu a um objeto de conhecimento do qual se
apropriou a partir da participacdo na Trupe da Alegria. Como as criangas
viajavam com ela entre épocas distintas, incluida ai a Pré-Historia, Neuza
compartilhou com as criangas 0s saberes corporais a respeito dos Zzanes,
um dos tipos da Commeddia’Del Arte.

E, sobre o que ela poderia considerar como sendo uma
dificuldade em suas atribui¢des laborais, uma fala chama atencéo:

- Na tua profissao, o que que... Exige mais esfor¢o
da tua parte, né, na tua atividade profissional e
aquilo que pra ti é mais tranquilo assim, te exige
menos esforco.

- Ai, pra mim... Eu acho que pra mim o mais
tranquilo é o planejar, né. Planejamento é muito
tranquilo porque... Borbulha ideias, meu Deus! Eu
adoooooro planejar! Acho que o mais dificil pra
mim. ... (longa pausa, suspiro...) E, eu acho que
é... Colocar em pra tica assim, porque requer muito
tempo, né... E bom, é gratificante... Mas é...
Querendo ou nao, é o mais dificil, tu colocar tudo
aquilo que tu pensa em prética. Porque eu também
Sou muito exigente nisso, entdo quando eu penso,
eu planejo, eu quero fazer. Eu ja penso naquilo
querendo fazer, e as vezes demora muito tempo,
exige... (toca o interfone).... Muitas coisas...
Entdo eu acho que basicamente é isso. O mais facil
é planejar. O mais dificil é executar! (risos)
(Entrevista com a professora Neuza, p. 15)

E chama a atencdo porque Neuza, ao responder, expressa
bastante entusiasmo. Parece haver um prazer no ato de planejar, em
pensar novas possibilidades. Ha uma relagdo entre um processo formativo
gue a professora se propde a realizar (a Trupe) e 0s desdobramentos na
pratica com as criancas. Seria esse 0 motivo da animacdo, da expressdo
de satisfacdo, de realizacao?
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3.2.2 Joana

Joana, nascida em julho de 1967, é Auxiliar de Sala, mas, na
pratica, isso significa ser professora: primeiro por conta das prdprias
atribuicdes do cargo encontradas dos editais dos concursos; e segundo
pelas atividades que séo inerentes a natureza do trabalho das auxiliares de
sala nas unidades de ensino. Metodologicamente, e por nos
posicionarmos também na defesa da valorizacdo das profissionais e
reconhecimento legal, material e simbdlico de sua atividade como
inerente ao magistério, faremos referéncia a entrevistada como Professora
Joana (a ndo ser quando o contexto da escrita nos obrigar a empregar o
termo Auxiliar de Sala).

A professora fala sobre as experiéncias que teve durante seu
periodo de fuga da Educagdo. Comenta sobre a passagem por uma clinica
de cirurgia estética, a pressao da chefia, a ‘loucura que era aquele monte
de gente entrando e saindo, e aquela coisa fria’. Diz que ‘aquilo ndo era
para ela’, que ‘ndo se encaixava naquilo ndo’.

Afastada da Educacdo desde 1994, em 2000, apds passar por um
processo de formacdo especifica para poder atuar na Educacdo Infantil,
retorna as atividades docentes, agora numa institui¢do do estado. Em 2001,
ingressa também no municipio na condicdo de ACT?®, dividindo seu
tempo de trabalho entre duas instituigdes, cada atividade num periodo.

Em 2005, mesmo ano em que ingressa numa instituicdo privada
para a graduacdo em Pedagogia (concluida em 2008), Joana consegue
finalmente ser aprovada em concurso publico para vir a se tornar
servidora efetiva na Prefeitura de Florianépolis. Mas, a0 mesmo tempo
gue revela neste momento da entrevista a realizagéo de algo que hd muito
aspirava — a estabilidade financeira e profissional da condi¢do de
servidora publica, expressa com bastante perplexidade como foi ingressar
na funcdo tdo mal remunerada e sem reconhecimento que era (e que
continua sendo) a de Auxiliar de Sala. Colegas de longa data na Educagéo
alertam Joana para o erro em sua escolha, por trocar o cargo de professora
ACT pelo de auxiliar. E é neste momento em que a colega professora
manifesta talvez 0 momento de maior frustragdo quanto a tudo aquilo que

25 ACTs, sigla para admissdo em carater temporario, sdo os professores
contratados em regime temporario para 0 preenchimento de vagas no
magistério da Rede Municipal de Ensino de Florianépolis.
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é rememorado na entrevista: 0 seu primeiro contracheque, de menos de
R$ 180,00 como Auxiliar de Sala.

Pergunto sobre quais sdo os contetidos de que ela se lembra, que

mais marcaram da formacdo no magistério. E a resposta de Joana ndo
somente nos permite descobrir mais sobre as predilegdes da professora,
como também déo pistas para ajudar a explicar seu histérico de militancia

no movimento sindical?®.

26

P — Aproveitando: na época do curso de magistério,
gue que tu lembra que te marcou mais das
disciplinas, de conteidos assim...

E — (sem pestanejar, Joana ja inicia a resposta,
interrompendo o entrevistador, convicta ao que
parece, animada) Ah, a sociologia (risos de ambas
as partes, entrevistador e entrevistada se conhecem
do movimento sindical dos professores da rede de
Floriandpolis), que tinha uma matéria de sociologia;
historia, que dai tinha muito ligada a historia da
educacdo né, era um apanhado mas... N&o era assim
tdo profundo, mas que isso eu fui ver s6 la na
faculdade, mas era uma pincelada que dava... Os
professores foram muito bons assim né. Entdo eu
acredito que aqueles professores que passaram por
mim que foram os que marcaram assim, que me
fizeram, €... eu ver que na educacdo eu teria mais
condicdes de ser eu mesma assim né, de fazer esse
trabalho assim mais meu assim, mais com a minha
cara.

P — Tu ficou mais convicta...

E — Isso, depois daquilo ali. Das disciplinas que eu
tive, matematica eu tinha pavor, mas quando tinha
historia da educagdo, quando tinha a geografia,
quando tinha a sociologia... Inclusive um dos
professores ja foi chefe do Luciano [marido da
entrevistada], que era o Pacheco, de fundamentos

Joana ¢ colega do entrevistador ndo somente por conta da relagdo no espago
de formacdo da Trupe da Alegria, mas € figura conhecida de muitos
trabalhadores na luta do movimento sindical dos municiparios de
Floriandpolis. Milita ha anos, esta sempre na linha de frente e € uma lideranca
reconhecida pela categoria de servidores.
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socioldgicos, histdricos... Uma coisa assim. E era
umas disciplinas gostosas porque tinha debate né,
e isso eu me identificava assim. Ai eu fiz parte do
grémio estudantil na época, e tinha os professores
que chamavam, instigavam a gente para isso né, e
gue eu achava bem interessante assim. Entdo eu
fiz parte e foi bem legal assim até, na época tinhas
umas coisas bem... e o magistério eu acho que foi
muito mais importante do que, ndo vou dizer que a
faculdade ndo tenha sido porque eu também tive
professores bem hons, mas o magistério é, eu
acredito que para todo professor ele que te da base
pra te enfrentar o que € realmente uma sala de aula.
(Entrevista com a professora Joana, p. 4)

Ao chegarmos no bloco de perguntas que aborda as experiéncias
sociocorporais, aparecem a musica e 0 exercicio fisico como elementos
da cultura e atividades no rol daquilo que é mais comum no dia-a-dia da
professora, relacionado ou ndo ao trabalho. Joana afirma ainda que
considera a musica essencial para as criancas, dizendo inclusive que hoje
aprende muito com elas. Vai e volta do trabalho caminhando. E a questéo,
guando a professora fala destas experiéncias e que tenham a relagdo com
as criangas, acaba por levantar probleméticas pertinentes ao proprio
campo do curriculo da rede municipal.

[...] Com as criangas eu gosto muito de estar
envolvida em movimento assim muito intenso
assim com eles. Nada de ficar em mesa sentado
escrevendo, eu gosto de ver eles fazendo bagunga
[grifos nossos], de ver eles correndo, de ver eles né,
esse movimento assim constante né. E ai eu
procuro proporcionar isso fazendo também, e o
teatro que é uma coisa que como formacao da rede
me veio, eu fiz ele por 3 anos, que foi uma base
bem interessante assim e que eu acho que a rede
deveria investir mais nisso né. Foi o que me ajudou
bastante pra ta4 fazendo esse intercdAmbio com as
criangas né, de ta trazendo personagem, pra uma
contacao de historia, pra uma brincadeira né, gosto.
Eu gosto de curtir teatro, de curtir cinema, mas
ultimamente, como um ganho muito pouco, nao da
para eu estar indo sempre né [risos]. E quando eu
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ganho um convitezinho ou tem uma, tipo ‘ah é meia,
paga meia’, dai tu até vai. Mas ultimamente tenho
deixado a desejar. A leitura também eu gosto, mas
td lendo muito mais através da internet do que
pegar um livro e ler que... Eu quando estudava ndo
gostava de apostila, se o professor dizia ‘ah, tira o
xerox do livro tal’, eu preferia comprar o livro
porque eu gosto de ter o livro né. E hoje eu sinto
falta disso sim, mas também a internet veio para
também nos trazer outras perspectivas assim né de
leitura. (Entrevista com a professora Joana, p. 4)

Emergem da entrevista relagdes e elementos importantes: a do
gosto com a dimensdo do movimento; a propria relacdo da professora
com o publico de criancas que atende, permeada por aquela primeira; a
sua compreensao sobre o que deve ser o fazer pedagogico; a do gosto
com o tempo livre e objetos da cultura; e as predileces da professora
por determinado formato de material literario.

A “relacdo com a natureza” — e aqui tomo emprestado um termo
originario dos documentos da rede municipal — é outra dimensdo que
aparece com destaque nas atividades pelas quais Joana tem predilecéo.

Que mais que eu posso dizer que eu gosto? Ah, eu
gosto de curtir a natureza, de t4 aqui na praia [risos],
de ver essa coisa da natureza mesmo, e isso eu sou
muito ligada. Eu procuro levar para as criangas
também 14 dentro da sala de aula né. Na educagéo
infantil a gente ndo usa ‘sala de aula’, mas pro
espaco. Entdo eu cato conchinhas na praia, eu levo
pras criancas, porque elas a maioria ndo tem esse
contato apesar de a gente morar numa cidade com
bastante riquezas naturais né. E ai a gente tem que
ter esse olhar assim, de procurar ¢, fazer esse... se
eu tenho contato entéo eu levo pra eles também né?!
E ai isso é muito rico assim, quando tu leva, do
olhar surpreso, da descoberta das criancas. Apesar
de ser uma caixinha né, ndo t4 no ambiente da praia,
é uma caixinha com concha. Mas essa caixinha
com concha j& te da um monte de recorte pra fazer
um monte de trabalho com eles né. Tem um monte
de coisas que eu gosto né, e o teatro é uma coisa
que eu gosto bastante assim, de ta representando
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para as criangas né. Eu gosto de contar historia, eu
tenho varios livros de histérias de educacéo infantil
e dai eu, dependendo da histéria, eu me fago
personagem daquela histéria pra crianga né,
representando assim. 1sso € uma coisa que eu gosto
bastante. (Entrevista com a professora Joana, p. 6)

Ainda no contexto das perguntas sobre suas atividades fora do
espaco da creche, chama a atencdo o fato de que, em tese, Joana ndo
precisaria desempenhar certas funcdes que seriam de responsabilidade
apenas de suas colegas contratadas como professoras, com as que realiza,
segundo seus relatos, na organizagdo do planejamento. Mas...

Ultimamente eu t6 tendo a minha rotina s6 no final
de semana, mas, porém, contudo [énfase e risos],
depois das seis horas eu chego em casa, eu ainda
vou para academia, depois volto e ai tem as horas-
atividades que eu fago os meus planejamentos né,
faco os relatos, planejo atividades para as criangas
né... Apesar de, como auxiliar de sala eu ndo teria
essa funcdo de ta organizando, mas eu fago porque
eu sempre t6 envolvida com atividade pras criancas,
entdo eu sempre td pensando ‘ah, semana que vem
eu vou fazer isso...’, dai eu ja planejo praquela
creche que eu trabalho de manhé e ja penso para
outra & tarde né. Dai é o movimento assim bem
louco que as vezes eu penso que ndo vai dar conta,
mas tu da conta [risos]... Entdo é nisso assim. E ai
no final de semana eu venho para praia, ou eu vou
curtir um barzinho... Adoro, adoro muito [risos] ir
para barzinho assistir uma musica legal, um rock
ao vivo... E viagem, gosta de viajar todo ano né,
programo com meu marido uma viagem. Esse ano
a gente ndo vai fazer [risos], mas a gente sempre
organiza uma viagem né. Ta sem dinheiro né
[risos]?!

Interessante o fato de que, naquilo que diz respeito aos afetos
provocados pelas experiéncias sociocorporais com que se envolve, como
a musica, as relacBes com a natureza e as atividades fisicas, Joana ainda
se mostra muito mobilizada a ponto de isso se retroalimentar com a
atividade profissional. A experiéncia musical que ela vive €
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compartilhada. O que a professora acessa remete ao trabalho com as
criangas, com as quais ela diz aprender. As conchinhas do mar? Leva para
0 espaco de trabalho também. Movimenta-se até o espaco de trabalho
muitas vezes (a ndo ser quando usa o transporte publico, mas raramente)
sem usar outros de transporte que ndo seja 0s seus Mesmaos, 0s corporais.
Esta forte relagdio com os elementos da cultura e as experiéncias
sociocorporais sera observada novamente quando chegarmos a entrevista
do professor Marcos, e isto leva este pesquisador a pensar sobre a
importancia da dimensdo de certos componentes das variadas formas de
conhecimentos que fazem parte de nossa sociabilidade e, novamente, do
gue estamos chamando aqui de experiéncias sociocorporais.

O mesmo néo se pode dizer sobre possiveis experiéncias com 0s
estudos académicos, o que é revelado quando indago sobre algo pelo que
ela tenha interesse em realizar para além da atividade de trabalho. Joana
relata que sempre teve o desejo de fazer mestrado para ‘poder estar
passando essa [...] experiéncia e ser professora de universidade ou
magistério’. As professoras, que hoje, segundo Joana, ‘ja vao direto para
a Pedagogia e saem de la muito cruas’, poderiam entdo acessar esse
conjunto de experiéncias por ela vivida como parte de um processo de
formagéo, o que, diga-se de passagem, permitam-me comentar: a mim faz
bastante sentido. Na mesma fala, Joana menciona novamente o seu gosto
pela contacdo de histdria e revela vontades que tem de encampar novas
atividades na area da literatura.

Sabe aquele periodo que eu desencantei |4 em 94?
Eu td mais ou menos sentindo isso agora assim. E
ai eu perdi a vontade assim, sempre tive esse desejo.
Inclusive quando eu fiz um memorial na, pra minha
formatura, eu escrevia isso assim que eu tinha um
sonho de ser mestra da educagdo e tal... Mas esse
sonho acabou assim, eu meio que desencantei né.
E uma coisa que eu tenho vontade hoje assim, que
vem aflorando, é t4 contando histéria para as
pessoas. Tipo: criar um livro, ou criar um livro de
histérias infantis, eu tenho ai varios que eu invento
assim né da minha cabega, t& sO escrito 1a. Ou entdo,
sei la, eu penso assim mais na coisa do coletivo
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assim. ‘ah, 14 no Monte Cristo? né’, por que que
ndo ir 14 contar histéria numa praca né? Pra
criangas, pra adolescentes né? Sei l4, uma coisa
assim meio sem COmpromisso mesmo né, uma
vontade assim. Hoje ndo tenho muito mais assim,
quero mais é me aposentar, t6 cansada né, além de
ter uma participacdo assim de sindicato e tal, que
eu participei né, e participo ainda como
representante, mas t6 bem assim desencantada com
isso tudo. (Entrevista com a professora Joana, p. 8)

Quando questiono sobre o porqué desses desgostos em relacdo a
possibilidade de realizar estudos em pds-graduacdo, Joana lista como
razBes 0s descasos de que é vitima a Educagdo de um modo geral: seja
guanto aos desrespeitos que os professores sofrem por parte das criancas
e familias; seja pela precariedade — muitas vezes ndo sem
intencionalidade — a que sdo relegadas pelos poderes publicos, as
condicdes da Educacdo Basica em termos de valorizacdo profissional e
condic¢des materiais e estruturais para o trabalho.

Caminhando para o final da entrevista, exploramos as questdes
pertinentes ao trabalho da professora diretamente com as criangas: como
planeja? Quais conteldos elenca? Como organiza 0s procedimentos
metodoldgicos? Como lida com as indicagBes das criangas? S&o dados
gue podemos observar na leitura da transcricdo do didlogo com a
professora.

P - Agora tem algumas perguntas que sdo mais
relacionadas ao trabalho assim direto com as
criangas mesmo né. Tem alguma coisa interessante:
tu falou que é auxiliar de sala, mas independente
disso tu vai, planeja, registra e tal. Entdo da para a
gente puxar por ai essa conversa agora. Quando tu
escolhe os temas Joana, que tu vai trabalhar com as
criancas, 0s temas, as propostas, as atividades, as
tematicas, primeiro: como é que tu escolhe isso né,
como é que faz para escolher um determinado tema?
E - [...] Eu gosto de trabalhar com as criangas a
literatura. Através dela eu pego o gancho pra... Ai

21 Bairro da periferia do municipio de Floriandpolis.
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eu vou primeiro e fago uma observagéo né, da faixa
etaria. E porque como é educacdo infantil ndo é
toda a faixa etaria que a literatura tem assim...
Literaturas pra cada faixa etaria. Entdo néo é toda
que eu posso pegar e com uma crianga de 1 ano e
fazer uma discussdo com eles e de género, ou de
raca né. Entdo tu tem que analisar primeiro a faixa
etéria. Eu fago isso primeiro e dai depois através da
literatura eu levo pra sala. E ai no trabalho com eles,
e que dai é através do ludico, do teatro, dos jogos
eu vou descobrindo com eles outras coisas, porque
eles trazem muitas coisas da vivéncia deles né.
Entdo é... Outro dia até tinha um menino imitando
aquela novela das 20h né, e ai eu falei para ele que
eu ndo achava legal eles assistirem aquilo: ‘ndo,
mas ¢ legal’, ele fazendo a discussdo comigo que
era legal, que todo mundo na casa dele assiste né,
ai eu disse que ndo achava legal porque eu achava
muito violento assim. E ele colocou que onde ele
mora também é violento (risos). Entdo é a relacéo
que ele faz com que aonde ele ta. Esse tipo de coisa
faz com que eu traga algum material pra
trabalhar... [...] Quando a crianca discute a
questdo do cabelo do amiguinho assim... ‘ah,
arruma 0 meu, eu queria assim, mas 0 meu nao da
para fazer assim, eu queria ter o cabelo igual ao teu,
professora Joana’, que geralmente eles chamam
pelo nome. (Entrevista com a professora Joana, p.
9, 10)

Novamente, assim como na conversa com Neuza, a ideia da
crianga como sujeito e de um curriculo mais ‘flexivel” aparece.

Joana ainda faz queixas a respeito do que poderiamos nomear
como um certo ‘modismo’ na Educagdo, ou a importacdo de modelos
educacionais tidos como referéncia, mas sem a devida consideracdo do
contexto em que se pretende ‘aplicar’ determinada pedagogia.

Nesta etapa final do didlogo, ha dois momentos em que percebo
mais exaltacdo da professora: um deles é quando ela se refere justamente
ao que relatei no pardgrafo anterior — a importacdo dos modelos
educacionais, tendo sido este inclusive um dos dois momentos em que a
professora chega a dar um tapa no balcdo da mesa em que faziamos a
entrevista; e 0 outro acontece ao falar de tensdes que sdo comuns nos
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espacos de trabalho das unidades de ensino da rede municipal de
Florianépolis. Nas micro-relacbes entre colegas de sala, isto §,
professora(s) e auxiliar(es) de sala que atuam com um mesmo grupo, ha
um problema que é recorrente. A0 menos a partir das experiéncias que
trago comigo no percurso entre todas as unidades de trabalho em que atuei,
esta questdo das relagBes é sempre um problema relevante. A professora
compreende a relacdo com as criancas e o fazer pedagogico a partir de
uma determinada perspectiva tedrica. A auxiliar de sala diverge, havendo
até casos em que a conciliacdo entre os diferentes olhares torna-se algo
bastante conflituoso. O que fazer? Lembro-me inclusive que, quando
atuei por um breve tempo na Secretaria de Educagdo do municipio como
Assessor Pedagdgico (por cerca de dois meses no segundo semestre de
2013), era este tipo de conflito o motivo de muitas das solicitagcbes que
eram feitas aos técnicos da Diretoria de Educacéo Infantil para resolucéo
de problemas nas unidades.

Ainda em torno da mesma problematica, Joana ndo se conforma
com o fato de que a todo tempo colegas com que trabalha limitem as
possibilidades do fazer pedagégico com as criancas, a partir do
entendimento que tem sobre o que deve fundamentar teoricamente este
trabalho. Ela nos conta sobre os dias de

[...] chegar 14 e dizer assim: ‘hoje eu trouxe tinta
pra trabalhar com as criangas’. Ai eu dei a tinta e ai
eu tenho uma companheira 4. Ai o autista chegou
la pegou a lata de tinta [risos]... Olhei pra ele
[apesar de néo falar, a expressao facial/corporal de
Joana me leva a crer que a crianca se lambuzou e
lambuzou com atinta] ... Que que eu vou dizer para
ele? Eu ndo vou dizer nada né? Achei 0 méximo!
[risos] Dai a minha companheira sai de 14 e [diz]:
‘eu ja disse para ti que eu ndo quero que tu invente
mais nada que tu ndo traga besteira [fisionomia de
tristeza em Joana], que tu ndo invente essas
besteiras!’. Ai eu ‘td, mas é educacdo infantil, é
crianca’ [grifos nossos]. Ai [a colega de Joana diz]
‘ah mas olha so, sujou o chdo, sujou a mesa’... a
gente limpa! Eu tirei ele dali, ele se balangou, se
lambuzou todo com a tinta e eu deixei porque era
aquela minha intencdo. A minha intencdo nao era
dar a tinta e um pincel e eles pintarem, ndo era essa.
A minha intencdo era eles brincarem com a tinta.
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Naquele momento eu ndo consegui suprir a minha
intencdo, a minha intencionalidade, que a gente usa
bastante na educacdo infantil. A minha intencéo era
de deixar eles brincar com a tinta, mas a intencéo
dela ndo era sujar a sala. A minha era sujar a sala,
sujar a tinta, sujar a parede se fosse possivel, mas
ndo pode [risos de lamento]. (Entrevista com a
professora Joana, p. 9, 10)

Por gostar, por identificar-se com determinada perspectiva
metodoldgica no trabalho com as criancas, e por gostar de um certo jeito
se estabelecer a relacdo com o objeto de conhecimento, a professora
intencionava propiciar determinada experiéncia com objetos da cultura.
No entanto, como as colegas ndo gostam daquilo que compreendem como
sendo ‘sujeira’, aquela intencionalidade, que tem uma fundamentacédo
pedagbgica, deve cessar.

E, sobre algum projeto ou atividade realizada com as criancas
gue tenha sido marcante para ela, Joana discorre sobre seu percurso na
Trupe da Alegria, a formacdo em teatro e como isso ajudou com que ela
mudasse suas praticas e sua propria condicdo intrapessoal a respeito da
exposicdo corporal. Como ja seria de se esperar, a professora ndo deixa
de fazer uma critica a forma pouco empenhada com que a Secretaria de
Educacdo geriu esse projeto de formacdo, algo de que também fui
testemunha.

P - Tem alguma ou algumas experiéncias em
momentos com as criangas que tu lembra assim
como sendo mais marcante, significativa Joana?
Algum projeto, alguma atividade, ou algum...
enfim, qualquer coisa que tenha acontecido no
trabalho com as criangas que marcou assim?

E - Essa coisa de eu ter participado do teatro né,
como formacédo, de ter trago ele pra dentro do
espaco da educagdo infantil e trabalhado com os
grupos essa questdo do personagem, do professor,
isso foi uma coisa muito importante pra minha
profissdo assim até hoje. Porque eu contava a
histéria da leitura do livro, mas eu nunca pensei em
colocar um chapéu, de vestir uma roupa utilizando
aquele personagem da histéria que chamaria mais
atencdo. A partir do momento que tu... E ai, do
trabalho corporal né, que é uma coisa que tu tem
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uma resisténcia muito grande de se mostrar pra
crianca como tu &, né? Que tu também é uma
crianga, que tu também se mexe, que tu também
tem o movimento, essa questdo... Essa formagéo do
teatro que a secretaria de educacédo ofereceu, apesar
de ndo ter dado muita importancia né, ela ndo da
importancia para esse tipo de formacéo, que eu
acho muito mais importante do que ficar discutindo
planos politicos, la de como vai ser o curriculo da
educacdo, tem algumas coisas na educacdo, na
formacdo pro professor que é muito mais
importante. E essa foi uma das formagdes que eu
tive na rede que para mim foi essencial assim pro
trabalho com as criancas, diretamente com as
criangas. E nesse movimento com as criangas eu
também percebi um outro olhar do adulto, daquele
espago pra essa... porque antes a gente trabalhava
0 teatrinho né?! Ai esse teatro, esse curso, essa
formacdo de teatro me trouxe uma outra
perspectiva do que que era trabalhar isso com a
crianga.

P - Nao s6 pro teu trabalho como tu falou, mas
mudou também a percep¢ao dos colegas...

E - Sim, dos colegas de trabalho. Essa foi uma
formac&o que eu digo que foi de valia né, que teve
um resultado para minha pessoa né?

Nossa Ultima observacdo, por ora, em relacdo aos dados
levantados na entrevista com Joana, tem a ver com a dimensdo do gosto
e a importante relagdo com uma determinada aproximagdo que se
estabelece com objetos do conhecimento, qual seja, 0 movimento
realizado por uma pedagoga, profissional do magistério e da Educacéo
Infantil, na direcdo de um conjunto de elementos pertencentes a um certo
campo do saber, neste caso o teatro. A discussao é procedente porque diz
respeito também ao problema da formacdo profissional, pré-requisitos e
especificidades para a atuacdo na Educacdo Infantil (e em outros
segmentos de ensino também). Se por um lado h& uma corrente do
pensamento pedagdgico que defende uma formacdo polivalente do
pedagogo, presumindo que este profissional estaria apto a atuar na
Educago Infantil e tratar em sua docéncia dos mais variados campos do
conhecimento que constituem o curriculo deste segmento de ensino, por
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outro é no minimo um convite a reflexdo a relagéo renovada e qualificada
que a professora entrevistada passa a estabelecer com aquela area do saber
guando tem a oportunidade de acessar aquela constelacdo cultural pela
mediacdo de outro profissional, que consegue mobilizar os afetos da
professora de modo a coloca-la em outra relagdo com este (por que ndo?)
componente curricular. Componente que ja estava previsto na
documentacéo que orienta (ou deveria) o entendimento sobre 0 que deve
ser o curriculo para este segmento de ensino... Mas que ganha outro status
no trabalho pedagdgico a partir do momento em que 'passa a ser fruto de
um outro gosto' por parte da profissional.

3.2.3 Marcos

Em cada caso por razdes distintas, a oportunidade de estar com
cada um dos trés entrevistados foi motivo de satisfacdo e expectativa em
torno dos dados que seriam levantados.

Marcos, assim como Joana, também é um colega combativo no
movimento sindical dos servidores municipais. Tem participacdo
importante nas falas em assembleias, na posicdo também de
lider/referéncia para o conjunto de trabalhadores e, relacionado mais
diretamente com a tematica de nossa pesquisa, anima varios dos
momentos das atividades coletivas da luta dos trabalhadores colocando a
disposicao da categoria e da direcéo sindical seus conhecimentos acerca
de elementos da cultura, como no caso da musica. E veremos que isto
guarda relagdo direta com sua biografia, formagéo pessoal e profissional,
constituicdo dos seus gostos.

A longa conversa com Marcos, ocorrida em 15 de outubro de
2017 em sua residéncia no bairro Campeche (Florian6polis/SC), rendeu
vinte e quatro péginas de transcri¢do textual. Na leitura da entrevista
depois impressa, era dificil saber quais informac6es seriam selecionadas
para analise pelo volume quantitativo e qualitativo da fala. Tratamos de
assuntos referentes a sua formacdo, sua biografia, o periodo em que
morou no exterior, a relagdo com a companheira que também atua na
Educacdo, processos formativos da rede municipal e da formacao inicial,
concepgdes tedricas e, obviamente, do trabalho de Marcos com as
criancas.

Marcos hoje (2017) estd com 36 anos, é casado, tem uma filha e
concluiu o curso da Educagdo Fisica pela UFSC — Universidade Federal
de Santa Catarina em 20009.
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O fato de ser homem e ter formacdo em outra area da docéncia
acabaram se tornando, ainda que ndo intencionalmente (pela indicacdo do
Prof. Diego), critérios para que eu considerasse bastante feliz a ideia de
entrevista-lo. E, como ja foi dito, ele também integra (ainda hoje, quando
da realizacdo dessa entrevista) a Trupe da Alegria.

O histdrico de Marcos na Educacdo Infantil do municipio tem
inicio em 2009, na condicdo de professor ACT. E interrompido com a
mudanca para o exterior e retomado em 2012, quando ele se efetiva na
rede em que atua ainda hoje.

Analisando a fala do professor, é dificil reduzir os fatores que
tem influéncia na constitui¢do de seu percurso profissional a apenas um
ou outro elemento. Praticamente tudo o que Marcos vive, mesmo desde
sua infancia e adolescéncia, tem papel significativo na formagéo das suas
preferéncias, gostos e aversoes.

Durante o primeiro bloco de perguntas, que trata de informag6es
sobre os dados pessoais do entrevistado, formagé&o inicial e complementar,
o professor j& apresenta dados relevantes sobre seu entendimento a
respeito da Educacdo Fisica.

P - E 0 que te levou a escolher o curso de educagéo
fisica?

E - Cara, de inicio, alguns motivos... N&o sé por
gostar de esporte né, pensando a questdo a ideia de
educacdo fisica em relagéo ao esporte, mas também
por pensar possibilidade de educagdo fisica né, de
ampliacdo mesmo, porque como a gente na escola
a gente era muito centrado no esporte né, tanto no
ensino fundamental principalmente no ensino
médio que eu fiz era s6 o esporte e eu tive uma
experiéncia com algumas, com as brincadeiras e
tal... Ai eu falei ‘ndo, eu vou fazer educacéo fisica
para pensar um pouco a Educacdo Fisica para além
do esporte também né’, apesar de gostar e achar
que educacao fisica é esporte, mas... para ampliar
também as possibilidades da educagdo fisica.
(Entrevista com o Professor Marcos, p. 1, 2017)

E a tonica dessa fala é recorrente na argumentagéo do professor.
Toda vez que a tematica da Educacdo Fisica na Educacdo Infantil entra
na conversa durante a entrevista, Marcos reforca essa ideia, a da
compreensdo do papel da Educacéo Fisica nesta modalidade de ensino
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como uma area do conhecimento que deve superar certas tradi¢des
(tedricas, discursivas efou praticas) que entendam o trabalho do
profissional deste campo como alguém que deve lidar com as questdes
dos esportes (notadamente o0s esportes de competi¢do/rendimento)
exclusivamente.

Na verdade, talvez mais facil fosse elaborar algum esquema
grafico, em formato de uma teia que vai se expandindo/complexificando
ao longo do tempo em um movimento espiral, para que eu pudesse expor
a forma como o percurso de vida de Marcos, no dmbito familiar, social,
cultural e formativo constitui-se como uma espécie de ‘rede’, em que tudo
se torna elemento complementar. Essas dimenses se inter-relacionam.

Sobre sua formacdo inicial, o professor relembra como mais
marcante a disciplina que abordou a tematica de recreacdo e lazer. Seria
esse mais um fator que teria ajudado Marcos a formar uma posi¢édo cada
vez mais firme sobre o papel do profissional de Educacdo Fisica na
Educacdo Basica para além daquilo que ele (e muitos) chamam de ‘o
professor rola-bola’, isto é, o profissional que costumeiramente
desenvolve uma aula de Educacéo Fisica disponibilizando material para
os alunos praticarem modalidades esportivas das quais ja tem
conhecimento e que sdo mais comuns nas praticas sociocorporais daquele
publico. E, em outra questdo mais a frente, comenta também sobre a
importancia de outras vivéncias nos espacos e tempos da universidade
gue ndo sejam apenas a aula.

Parceiro de uma pedagoga, fale sobre essa relagéo e do papel que
a companheira tem em sua formagéo também.

P - Uma coisa assim, é... ndo td no script essa
pergunta, mas a tua fala me provocou isso ai. Tu
comentou que ja tinha essa coisa de tentar pensar a
educacdo fisica para além s6 do esporte de
rendimento né. Tu ja pensava na educacdo infantil
Marcos antes de educagdo fisica ou ndo?

E - Néo, ndo eu ndo tinha a referéncia de educagéo
infantil. [...] E ai quando eu fui fazer o curso ai sim,
como eu entrei, e ai por causa da minha esposa
também que é formada em pedagogia eu acabei, né,
tendo nessa relagdo com a educacdo infantil porque
ela trabalhava ja com a educagdo infantil, e a gente
comecou a trabalhar com a recreagdo entdo a gente
tinha j& contato com crianca e ai durante 0 meu
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curso a gente foi, né, eu fui, fui tomando gosto e
fazendo essa relagéo, ndo s6 da educagdo fisica mas
pela pedagogia também né da educagdo infantil,
entdo eu tive, né, fiz algumas atividades, fiz
algumas colbnias de férias pensando com a
educacdo infantil. [...] fui tomando relagdo com
isso porque [...] durante o curso [...] nossa
formacdo tem pouca relagdo com a educagdo
infantil. (Entrevista com o Professor Marcos, p. 2,
2017)

Marcos faz uma primeira alusdo na entrevista a um elemento que
encontramos em Hennion: alguém ja iniciado naquele campo (neste caso
Sua esposa) opera como O sujeito que possibilita esta introducdo de
Marcos na relagdo com um objeto amado, a Educacéo Fisica na Educacgédo
Infantil. O professor, de forma reflexiva, vai estabelecendo esta relacéo
com o objeto, sob determinadas condi¢Bes e mediacdes, e vai tomando

Na sequéncia, é interesse uma triangulacdo que Marcos
estabelece entre sua concepcdo sobre o papel da Educagdo Fisica, a
graduacdo e a relagcdo com sua companheira.

P - Outra informagédo que tu colocou que também
acho que interessante assim pra ndo perdeu o
gancho assim. Essa relacéo tua com a trajetéria da
tua companheira que € pedagoga, falar um
pouquinho sobre isso Marcos, como que é que foi
esse processo e 0 quanto tu acha que isso também
afetou a tua caminhada, tuas escolhas, enfim.

E - Cara, eu acho que teve bastante influéncia sim
porque por mais que eu [tivesse] um pouco de uma
ideia da educagdo fisica um pouquinho diferente a
gente querendo ou ndo né, entra no curso de
educacdo fisica com a questdo do esporte muito
forte né esporte, principalmente de rendimento, |[...]
E ai no momento que eu entrei teve ndo s6 questéo
do pessoal do centro académico, dos professores,
eu tive relagdo com os professores mais da linha
pedagogica e ai depois né, com essa minha relagdo
com a minha companheira que fazia na Educacéo,
na Pedagogia, ja tava quase no final do curso né,
entdo ela trouxe bastante essa questao da educagéo
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infantil pensando a pedagogia, essa discussdo sobre
a infancia. [...] Hoje eu sou professor de educagao
infantil acho que por tudo isso assim, por todo esse
processo junto com ela, junto com o trabalho na
recreacdo e ai pensando na educacédo fisica para
além do esporte. Acho que na educacéo infantil, a
gente tem grande possibilidade de pensar a
educacdo fisica na educacéo infantil de modo mais
integrado, ndo uma disciplina fechada e tal, entdo
acho que por tudo isso influenciou bastante né
relacdo minha com ela e a gente tem uma relacéo
bem legal assim né... (Entrevista com o Professor
Marcos, p. 2, 2017)

Em 2009 o casal muda-se para a Australia. A esposa ocupa seu
tempo dando aulas de portugués para criangas de pais brasileiros,
enquanto Marcos inscreve-se em um projeto de aulas de capoeira. Ao
relatar, ele ri da situacdo: explorar um elemento da cultura tipicamente
brasileiro ao fixar residéncia no pais da Oceania! E interessante o dado de
gue Marcos faz a op¢éo por este curso pelo fato de ser algo que ele curte,
e entdo relata o fato de que pessoas do mundo todo também estavam
participando daquela formacgdo (como alunos e formadores), o que
acarretava numa abordagem diferenciada daquele objeto de
conhecimento, trazendo-nos mais uma vez a ideia de gosto como a
experiéncia com o0 novo.

[...] quando eu fui para Austrélia a gente foi como
estudante, entdo a gente era obrigado a estudar. E
ai, no inicio a gente fez inglés e ai no segundo
momento, foi no segundo semestre de 2010, a gente
tinha que fazer um outro curso. E ai a gente, como
era casado, a gente podia um dos dois optar, um dos
dois so fazer e o outro ficar como dependente. Ai a
gente foi atras: ‘ah vamos fazer curso de inglés’...
Era muito caro, e ai tinha op¢do que muitos faziam
la que era curso de bussiness, de administragdo. Ai
eu falei ‘pd, ndo t6 afim de fazer esses cursos ai pd
sO por fazer e tal’. Ai eu fui atras, ai tinha um amigo
meu |4 que morava com a gente que eu conhecia
sabia desse curso de capoeira falei ‘ah, vou 14 né,
pelo menos é na minha area é uma coisa que eu
curto, por mais que seja |4 mas é ver essa outra
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ideia, essa outra visdo de repente, ver como que é
trabalhada e era muito interessante assim’, porque
vocé via vérias pessoas do mundo inteiro né. Entéo
tinha chinés, japonés, tinha italianos, tinha, tinha
gente do mundo inteiro fazendo esse curso, entdo
foi muito interessante vocé vé né, vamos dizer, uma
cultura popular brasileira assim né com pessoas do
mundo inteiro. Era muito engracado assim de ver a
galera e a conversa porque na verdade ndo é um
curso especifico de capoeira: era um curso de
administracdo esportiva praticamente. Entdo tipo,
tinha disciplinas teéricas falando do processo de,
né, tinha professores ali que participaram como
agentes nas olimpiadas. Entdo eles traziam essa
ideia da dos processos da, das olimpiadas. Foi bem
interessante né, na minha area... (Entrevista com o
Professor Marcos, p. 4, 2017)

Em 2011 retornam para o Brasil, Marcos ingressa como professor
de Educacdo Fisica na Educacédo Infantil de Florian6polis e comeca sua
participacdo no Grupo Independente de Educacio Fisica (TRISTAO,
2014)?8, Ele cita o grupo enquanto falava desse seu processo de retorno
para o pais de origem e porque havia sido feita a pergunta sobre suas
formagdes complementares. Aproveito e peco para que o proprio
professor nos fale um pouco sobre o que é o grupo. Marcos relembra o
ano e a gestdo em que o processo formativo em todas as areas da
prefeitura foi cortado. A prefeita era Angela Amin. O professor explica
entdo que os proprios professores de Educacdo Fisica decidem por
organizar este grupo de estudos, que leva este nome justamente por se
tratar de iniciativa tomada sem a participacdo da gestdo municipal.

28 Em trabalho que se configura como projeto de extensdo pela Universidade
Federal de Santa Catarina realizado entre 2008 e 2009, Tristdo (2014)
acompanha as atividades e organiza/analisa dados referentes ao GEIEFEI —
Grupo de Estudos Independente da Educacéo Fisica na Educagdo Infantil,
que passa a realizar encontros regulares a partir de 2004 e tem papel
importantissimo na produgdo de conhecimento para a area e para a
sistematizacao e reflexdo acerca das praticas docentes daquela rede de ensino.
O objetivo do trabalho de Tristdo foi documentar e divulgar agdes
empreendidas no processo de formacdo continuada de professores de
Educacdo Fisica na Educacéo Infantil no municipio de Floriandpolis.
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Marcos situa a importancia do Grupo Independente quanto a legitimacgdo
do profissional da Educacdo Fisica na Educacdo Infantil e a busca do
préprio grupo de professores pela qualificacdo do seu trabalho a partir do
estudo de temas centrais da Educacdo Infantil, como a concepcdo de
infancia, a organizacdo do tempo e espaco de trabalho, entre outros.
Outro papel que o grupo desempenha e ao que o professor da
destaque € o acolhimento de novos profissionais que chegam na rede.

P - Tu diria assim que, da mesma forma que a gente
ja falou, da troca de informagdes, do didlogo com
tua parceira que € uma profissional de educagdo, tu
diria que esse teu processo pelo grupo
independente tem um papel importante na sua
formag&@o como professor de educacdo infantil?

E - Sem duvida. Essa troca entre os professores que,
por mais que eu tenha um pouco de experiéncia na
educacéo infantil, pela minha relagdo com a minha
companheira da pedagogia e pelos trabalhos que eu
fiz antes de t& assumindo a educacdo infantil, mas
voceé ter a experiéncia né dos professores que po,
20, 15 anos ai na lida com a educacéo infantil, é
muito importante essa troca assim né, porque a
gente vé varios professores que véo se aposentar e
que estdo se aposentando trazendo um pouco desse
relato, né, dessa... Dessa dificuldade mesmo que
eles tiveram também no inicio, de pensar a
educacdo infantil sem uma base na formagcdo inicial
ou sem... Sem textos também né. Como eu falei: a
Débora Saydo escreve isso em noventa, noventa e
poucos, até a partir dessas discussdes com grupo
independente também acredito. Entdo o grupo
independente tem esse papel assim né, dessa troca
de acolher os profissionais, os professores mais
novos que estdo né chegando na rede, por mais que
tenha agora uma disciplina tudo... Mas é diferente
né, vocé pensar um professor que ja t& 20 anos
atuando ali né, trabalhando no dia-a-dia. Entéo essa
troca é importante: trazer um pouco do novo, do
que esta sendo discutido novo e tamhém ta fazendo
essa relacdo com os professores que tdo ali no dia
a dia. (Entrevista com o Professor Marcos, p. 6,
2017)
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Um dos pontos altos da entrevista é quando Marcos, numa
sequéncia de perguntas e respostas, rememora a infancia e a juventude em
Tabodo da Serra (estado de Sdo Paulo): o suporte por parte de sua mée
para realizagdo de atividades esportivas/culturais; as brincadeiras de rua
com colegas que eram da idade de seus irmaos mais velhos; e a procura e
realizacdo de cursos/oficinas no espa¢o chamado Galpéo do Circo. Ele
faz uma longa narrativa sobre esses tempos e manifesta muito entusiasmo
ao ser indagado e lembrar-se de como foi o processo pela procura da
formag&o em praticas circenses.

Em seguida peco para que ele comente mais sobre praticas
sociocorporais, mas pensando no publico/comunidade que atende, isto &,
de que forma as pessoas daquele contexto de trabalho, tanto os colegas
guanto as familias, envolvem-se em atividades culturais, esportivas etc.
Aqui temos outro momento importante da entrevista. Marcos fala sobre a
forma significativa como os integrantes da comunidade participam, por
exemplo, de atividades que ele propde quando a creche organiza eventos
gue contam com a participacdo das familias. E estende sua resposta até
chegar a um dos relatos que considero mais significativo para a
problematica da pesquisa.

P - Em relagdo a creche, ao local que tu trabalha
hoje, pensando no que tu falou agora, como é que
tu vé, tanto das criangas quanto das familias, como
é essa questdo das experiéncias corporais desse
sujeitos que estdo 14 nesse espago? Tanto na creche
quanto fora também.

E - [...] pensando no espaco do proprio bairro ali
né, tem poucas possibilidades de atividade de lazer
fora do dia a dia assim. [...] E ai as familias a gente
percebe quando a gente faz algumas atividades né
nas festas da familia, eu sempre fago um espago de
brincadeiras assim, pra eles vivenciarem um pouco
do que a gente tenta proporcionar para as criangas
la. Entdo a gente pde o pé de lata né, amarelinha, o
elastico pra pular... e ai eu monto essas atividades
e eu percebo que ‘pah!’, é muito interessante de ver
0s pais se envolvendo, junto com as criancas, entéo
eu vejo que falta mesmo né, tipo, de ndo ter
possibilidades as vezes que os pais acabam ndo,
ndo fazendo, ndo... de oportunidades mesmo assim
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né. Porque no dia a dia quando a gente vérias vezes
que a gente fez alguma atividade la que chamou os
pais e tal que foram la os pais que foram tu vé o
envolvimento de pular, de fazer a danca, de
participar né, de brincar junto. [...] A crianga a
gente ndo tem nem como falar, tu vé as criancgas se
envolvendo e os préprios professores né. Eu
trabalho na minha aula, e ai eu tento 0 maximo falar
‘oh, galera, a aula de educagio fisica ndo ¢é para as
criangas’, né? Acho que os professores tém que se
envolver, tem que participar corporalmente da
atividade, escorregar, fazer [grifos nossos]... entdo
eu monto o circuito as vezes e ponho os professores
pra tocar junto né. £ o que eu falo para eles: ‘ndo
€ presenca so né, é uma presenca corporal também
né’ [grifos nossos]. Apesar de que, eu t0 até
estudando no meu mestrado que ndo existe uma
expressao corporal, porque toda expressdo é
corporal, né? E toda experiéncia €& corporal
[Marcos fala com eloquéncia]. Entdo..mas eu falo
pra eles: ‘a presenca’... a gente ndo pode ter uma
presenca... Porque a gente separa né. A presenca ali,
o professor fica ali olhando, observando, tal, mas
mesmo aquela presenca € corporal... mas eu
coloco de por eles, né... de por o corpo em
movimento e estar junto com as criancas, fazerem
aquele, aquela... ter aquela experiéncia junto com
as criangas [grifos nossos]. (Entrevista com o
Professor Marcos, p. 12, 2017)

Marcos nos oferece elementos para que reflitamos sobre o que
propBe Hennion na perspectiva da formacdo do gosto. Ele, como um
iniciado naquela area do conhecimento, pela sua afinidade com os
elementos da cultura corporal e por dominar determinados saberes,
provoca as colegas a compartilharem com ele e com as criangas daquelas
experiéncias sociocorporais por ele propostas e organizadas sob
determinadas condi¢Bes que conformam de uma maneira especifica a
relagdo com os objetos do conhecimento e aquelas experiéncias. A
formacéo ndo é sé a formacdo das criancas: é a formacdo dos colegas
professores também. Ao provocar a participacéo das colegas professoras
diretamente na atividade, Marcos atua como aquele amador que ja tem
apropriacdo das condicdes culturais (o capital cultural) para aquela pratica,
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e convida entdo as professoras a conhecer uma determinada forma de lidar
com o objeto do conhecimento (a estrutura estruturada do habitus),
possibilitando que as profissionais atuem nessa relagdo para impingirem
ao objeto da cultura suas proprias subjetividades (estruturas
estruturantes).

Aproveito a deixa para langar uma pergunta que ndo estava
prevista, de modo a explorar mais a questao.

P —[...] Tu consegue perceber se existe de fato uma
diferenga quando os professores que estdo contigo
se colocam na presenca, como tu falou o termo?

E — Corporal.

P — Presenca corporal, né? Ou quando as auxiliares
de sala, as professoras ficam apenas ali assistindo.
Tu consegue observar isso, das criangas, de ter uma
diferenca qualitativa, ou até de repente das criancas
comentarem alguma coisa sobre isso, ou néo?
Porque isso me despertou uma curiosidade
mesmo...

E —[...] eu percebo bastante: quando um professor,
uma professora né, os professores se envolvem na
atividade né, ou mesmo antes, quando eu penso
junto com elas e a gente vai pensando junto...
porque eu tenho essa pegada de tentar pensar junto
com as professoras: ‘oh, eu t6 pensando em fazer
isso tal, dentro desse projeto, do que vocés estdo
fazendo, o0 que que ceis tdo fazendo pra gente
pensar junto e tal’. E eu percebo diferenca. Quando
eu faco uma atividade que tem esse processo
coletivo, ndo s6 do dia ali, mas anterior, de pensar
a atividade, e claro, dai elas participam também do
movimento; e quando eu ndo consigo, quando isso
ndo acontece. (Entrevista com o Professor Marcos,
p. 13, 2017)

Ainda na esteira da mesma pergunta, Marcos lembra

[...] de uma cena, que ai tem uma professora que eu
sempre coloco as professoras, e essa professora se
envolve. E ela entrou. Entrou no minhocdo e foi e
atravessou. Ai quando ela atravessou logo atras ja
veio aquelas criangas que ndo foram comigo, que
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naquele momento que eu passei, ja foram entraram
e foram atras dela assim. Entdo tipo, naquele
momento eu falei ‘é, realmente assim: tem
diferenga’. Pode ndo ter com todos, isso ndo ¢ uma
exigéncia, mas faz diferenca. Porque, por exemplo,
0 que eu falei: com alguns, aqueles foram quando
eu fui; outros vao porque a professora foi. Entdo
por isso que a participagdo de varios professores, a
participacdo de todos realmente altera esse
movimento deles né, essa participagdo, esse
envolvimento, essa apropriagdo desse, desse, dessa
atividade assim, de pensar... e realmente, essa
liberdade do corpo e vocé pensar numa crianca que
entrou ali no NEI né, corporalmente muito fechada
assim 6. Como vocé vé, eu tenho experiéncia de
algumas criancas hoje que, tipo, entraram 14 no NEI
toda fechadona assim e tal, corporalmente, mal
levantava o pé pra subir numa cadeira - que a gente
faz esses circuitos com cadeira - hoje vocé vé
saltando numa altura gigante assim, que eu ponho
uma mesa em cima da outra... entdo vocé v€ essa
mudanga ndo sé corporalmente, que é corporal,
mas falando, conversando, brincando, se
envolvendo entendeu?! Entdo... e os professores
nesse processo assim de também mostrar e se
envolver na atividade, como também faz com que
eles se envolvam mais também. (Entrevista com o
Professor Marcos, p. 13, 2017)

Sobre interesses que vdo além de sua atuacdo profissional,
Marcos revela o desejo de aprender a tocar violdo, e de comprar um. Fala
sobre seu conhecimento inicial no instrumento teclado, sobre o desejo em
'retomar esse lance da musica' e sobre ter frequentado algumas aulas de
percussdo africana. E apresenta um dado interessante sobre a relagdo de
seus gostos com o planejamento em si:

E ai de alguma forma eu tenho vontade de fazer,
mas indiretamente isso ajuda né na minha atuagéo
porque eu uso essa experiéncia que eu to tendo pra
pensar também... é uma coisa.. ndo €
necessariamente uma direta: ‘eu penso antes na
minha atuac¢do para buscar alguma coisa’. Mas as
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vezes eu penso alguma coisa e indiretamente ja
consigo relacionar com a minha atuagdo assim.
Entdo eu comprei o violdo pra aprender a tocar, que
eu quero tocar algumas musicas para aprender a
tocar violdo, mas ja posso estar tocando para as
criancas 14 no meu trabalho né. E agora, ontem
mesmo a gente fez uma apresentacdo de contagdo
de histéria e a gente queria tocar uma mdusica
durante o espetaculo, a apresentacdo, e ai falei
‘putz...”. (Entrevista com o Professor Marcos, p. 16,
2017)

Quando perguntado sobre como é seu processo de planejamento,
o professor relata os procedimentos metodol6gicos aos quais recorre para
desenvolver, em interlocu¢cdo com a professora do grupo, as aulas de
Educacdo Fisica quase sempre buscando dialogar com o trabalho da
professora pedagoga. A professora estd tratando de determinados
conteidos? Marcos pensa em formas de abordar a dimenséo do corpo e
movimento sempre ou quase sempre em relagdo a estes elementos. Se a
professora, por exemplo, esta trabalhando com as criangas a cultura
acoriana, Marcos provavelmente abordara em sua aula elementos desta
cultura sob a ética do corpo e do movimento.

[...] a gente vai pensando junto: ‘ah, de repente
pensei em trabalhar com a cultura agoriana’, ai eu
vou pensar dentro da cultura agoriana a questdo da
cultura corporal. Entdo a gente pegou o Boi de
Mamao né, pegou as dangas né, eu peguei a ratoeira,
entdo peguei o pau de fita, peguei algumas
brincadeiras né do peixe na rede, algumas
brincadeiras que se remetem essa cultura da ilha, e
ai eu vou desenvolvendo junto com elas né, ndo s6
na minha aula mas pensando nessa continuidade.
(Entrevista com o Professor Marcos, p. 18, 2017)

E enfatiza aquela questdo a qual ja havia feito mencdo em
pergunta anterior, sobre a importancia do trabalho em parceria com a
professora regente do grupo e auxiliares de sala. Pelo entendimento do
professor, ndo adianta ele trazer determinado elemento da cultura se este
é esquecido durante o restante da semana e rememorado apenas em uma
outra aula de Educacgdo Fisica. Fica evidente entdo a importancia que o
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professor atribui a este processo formativo que deve se fazer presente no
cotidiano da unidade de ensino ndo somente na relacdo adulto-crianca,
mas na rela¢do adulto-adulto.

Apresentando outras estratégias pedagdgicas que constituem seu
trabalho para além das atividades integradas ao planejamento da
professora regente 2°, Marcos parece na verdade narrar novamente
percursos formativos que o constituiram como sujeito e como profissional,
além de se se a um outro elemento da cultura que hoje lhe inspira a buscar
novos conhecimentos:

[...] a questdo do corporal assim, dos circuitos, eu
tenho um planejamento j& meio que fixo vamos
dizer. Porque até a gente comecar a pensar no
projeto que vai a partir das criancas e tal, eu
desenvolvo esse movimento de perceber como que
as criancas tdo e tal, até porque muda muito as
criancas 14 no NEI né. Como é meio periodo, troca
muitas criangas. Entéo eu trabalho com as préaticas
circenses que entra dentro dessa perspectiva dos
circuitos. Entdo eu faco trapézio, eu tenho né,
tecido de acrobacia, trabalho a falsa baiana né, o
equilibrio, algumas atividades de equilibrio, ndo s6
corporal mas com os objetos... [...]e ai dentro dessa
perspectiva do circuito, do corpo, eu trabalho a
questdo da musica também. Entdo eu levo a
questdo da masica também. (Entrevista com o
Professor Marcos, p. 19, 2017)

Neste percurso, o professor descreve um recurso metodolégico
importante sobre sua percep¢do das criangas no processo ou, como
poderiamos pensar a partir de Hennion, compreendendo as criangas como

2 Este é um dos termos que comumente os profissionais da rede municipal de
Educagdo Infantil tem o habito de empregar ao se referirem a professora
responsavel pelo grupo. Se bem que, tomando a realidade do sistema de
ensino hoje, por conta da hora-atividade a organizacdo dos grupos de
criangas quanto aos profissionais responsaveis apresenta uma configuracéo
diferente de quando ndo haviam trés ou até quatro professores atuando com
apenas um grupo de criangas. Isso sem contar com as outras profissionais da
Educagdo que também atuam com os grupos, as auxiliares de sala.
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sujeitos participes, ativos, reflexivos na constru¢do seus gostos, suas
subjetividades:

A gente vai percebendo as criangas aquele
movimento construindo junto com as criancas a
tematica. E ai esse trabalho meu da educacéo fisica
com circuitos e com a musica é nesse sentido de ir
relacionando com as criancas, principalmente com
0s pequenininhos que entraram novos, tal. Entdo as
brincadeiras musicais, as brincadeiras cantadas...
(Entrevista com o Professor Marcos, p. 19, 2017)

E, quando questionado sobre o que Ihe parece importante para o
planejamento, faz mencdo a sua experiéncia e ao ‘momento das criancgas',
bem como as percepc¢des das professoras em relacdo as aulas de Educacéo
Fisica.

P - E nesse processo do planejamento o que tu
considera importante assim, e ai onde é que tu vai
buscar subsidio para organizar o planejamento?

E - Entdo, além dos materiais de, da Educagdo
Fisica, dos professores de educagdo fisica,
pensando na questdo do.. A minha propria
experiéncia também... mas eu vejo muito do
momento das criangas assim né. E ai as professoras,
eu tento de alguma forma conversando com as
professoras, mesmo quando eu nédo t6 dando aula
pra elas, mas eu converso muito com as professoras
de perceber como é que foi 0 movimento depois
que eu sai dali né. ‘Ah, o que que aconteceu, que
que teve, que eles falaram’, porque assim, por
exemplo: eu trabalho com tecido de acrobacia
aérea, mas eu trabalho também com a questéo de
subir, fazer alguns movimentos especificos. Mas eu
pego o tecido as vezes, por exemplo: teve uma
professora trabalhando com a questdo da borboleta.
E ai eu ‘entdo ta né’, brincaram com a borboleta,
fizeram uma atividade com a borboleta naquela
semana, e ai eu fui logo em seguida ia ter aula com
eles, dai eu peguei o tecido ‘ah, lembra que vocés
trabalharam com a borboleta, cantaram uma
musica da borboleta e tal, e ai 0, o professor trouxe
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hoje, tem uma coisa que a gente vai virar borboleta,
a gente vai entrar dentro do casulo e ai vai sair dali,
se transformar numa borboleta, a metamorfose que
a professora explicou para vocés...’, entdo ai eu
tento fazer essa relacdo. (Entrevista com o
Professor Marcos, p. 19, 2017)

J& quase no final da entrevista, indago Marcos sobre como ele
percebe a relacdo de seu processo formativo com o planejamento:

Ele revela o

P - De que forma que essa tua histéria de vida, essas
tuas preferéncias, 0 teu gosto pelas coisas, ou
desgosto por alguma coisa, como é que tudo isso...
tu sente que tudo isso afeta o teu planejamento
Marcos? De que forma? E se tu pode relatar assim,
de repente alguma situa¢do assim, que tu consiga
perceber isso né: ‘ah, eu tenho toda essa trajetoria
e isso de certa forma também me constitui o
professor que eu sou hoje e as minhas praticas com
as criancas assim’. (Entrevista com o Professor
Marcos, p. 20, 2017)

[...] desgosto [pela] maneira como era pensada a
educacéo fisica né, do desenvolvimento motor, da
aprendizagem motora como uma coisa de pergunta
e resposta, ou de acdo e reacdo né, do motor ali s6
como a questdo do desenvolvimento, de saltar por
saltar, para que se desenvolva o salto né.
(Entrevista com o Professor Marcos, p. 20, 2017)

A ideia de negacdo, dos desgosto, agora por uma determinada
concepgao curricular, aparece mais uma vez nas entrevistas, bem o
aspecto da historicidade do gosto em analogia com o que Hennion pontua
acerca da histdria dos gostos e historia das obras (de Arte). Em
determinados tempos histéricos, h& determinadas compreensdes sobre o
gue se considera o 'belo’ do curriculo, mas Marcos expressa predilecées
gue sdo da natureza do seu processo formativo (pessoal e profissional) e
de seu tempo. E reporta-se novamente & importancia do papel relacional
dos adultos neste processo formativo, assim como - conforme nos indica
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também Hennion - a questdo da dimensdo corpdrea na conformacao dos
gostos.

Mas quando vocé pensa no salto né, como eu te
falei, quando vocé pensa em colocar uma crianca
para saltar duma certa altura, muito mais do que o
salto em si é isso que influencia na relagdo com as
outras criangas né: a experiéncia que ela vai ter
naquele salto, dela saltar sozinho ou com alguém,
influencia na forma como ela lida com as pessoas
também. Ela ndo vai lidar com as pessoas sozinhas
ou acompanhada, ela vai precisar de alguém para
mediar essa relacdo com elas. Entéo esse desgosto
por pensar dicotomizado o corpo e mente também
me constitui no gosto de pensar de forma integral a
educacdo fisica. (Entrevista com o Professor
Marcos, p. 20, 2017)

Outro ponto de destaque da entrevista é a resposta que o professor

apresenta acerca da questdo da 'rotina'®. Para explicitar a problematica a
que fizemos alusdo na nota de rodapé, pedimos novamente licenca ao
leitor para uma citacdo um pouco mais alongada.

30

Apesar de ndo termos explicitado isso durante a entrevista, podemos
compreender rotina aqui como: a disposi¢do temporal e espacial das
atividades a serem realizadas com as criangas por um periodo de tempo
equivalente a um dia de creche; e, no caso de Marcos, professor de Educacéo
Fisica, como a organizagdo das aulas de Educacéo Fisica em relagdo ao seu
tempo de permanéncia na creche e trabalho com as criancas. Este termo é
gerador de embates na rede municipal de Floriandpolis, justamente por dizer
respeito a organizacdo das propostas curriculares e por carregar consigo
certas compreensdes historicamente constituidas sobre o trabalho com as
criancas. E comum professoras entenderem 'rotina’ como: acolhida das
criangas, lanche, troca de fraldas (no caso das criancas que ainda fazem uso),
atividade 'didatico-pedagdgica’, arrumagdo da sala, parque, higienizacao,
refeicdo e, no caso das criangas que permanecem por tempo integral nas
unidades da rede, momento de descanso/sono, lanche, troca de fraldas (idem),
atividade ou Parque, jantar, higienizacéo, arrumacéo da sala e volta para casa.
E os embates ocorrem porque, como se pode ver, o termo tem uma carga
politico-pedagdgica com implicages préaticas.
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Como eu falei, eu trabalho trés dias né. Dai no dia
que eu trabalho eu divido o periodo né, no caso a
manhd, em dois, e a tarde também, dois. Entdo no
caso eu atendo quatro turmas num dia de trabalho.
E hoje né, até antes de sair eu tava ja reorganizando
né, e acredito que agora durante o mestrado eu vou
aprofundar também esse processo de repensar a
rotina. Porque, como vocé falou, a rotina influencia
muito nesse nosso trabalho né. E ai a gente né ja
vem fazendo essa discussdo no grupo independente
ha muitos anos, essa questao da divisdo do tempo e
do momento da educacdo fisica. Porque 0 momento
da educagdo fisica ndo necessariamente é a aula de
45 minutos ou de uma hora. Aquela rotina do
lanche e do almogo também faz parte né da
atividade educagdo fisica e a gente precisa pensar
esses momentos também. E ai pensando até a
propria questdo dos outros espagos né, porque a
gente tem uma rotina né ndo tdo fechada, mas a
gente tem o horario do parque a tarde, ou mesmo
de manha né. E ai isso influencia pela questdo do
espago que eu td, é porque eu trabalho, pela
unidade ter um limite de espago eu tenho um
espaco que é um pouco mais reservado, mas que
fica proximo ao parque né. E ai eu, é uma coisa que
mexe muito com isso porque é um espaco coberto,
do lado do parque que € descoberto e é separado,
de alguma forma foi cercado um pouco antes de eu
entrar, foi cercado justamente por esse movimento,
de que ai misturava tudo, influenciava na aula tal...
E ai muitas vezes eu me paro para pensar ‘ta, mas
pera ai né?! Eu td aqui com as criangas aqui e as
criancas tdo ali no parque, e muitas do parque tdo
olhando e querendo participar desse movimento e
outras que tdo aqui na minha aula querendo
participar 14 né’. Entdo essa é uma, ¢ uma, ¢ uma
questdo que vem me fazendo pensar bastante esse,
essa reorganizacdo da propria educacdo fisica
(Marcos bastante reflexivo). Porque o primeiro
momento é tranquilo, e ai eu ja venho pensando
nisso: o primeiro momento, que é das 8 as 10, é
tranquilo porque ndo tem ninguém no parque, eu
organizo as atividades ali ou no prdprio parque,
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faga alguns circuitos as vezes utilizando o espago
do parque... e ai ja no segundo momento ja fica
mais complicado, porque dai j& ta as criangas no
parque, ai eu quero fazer atividade ali e ai fica
aquele movimento. As vezes eu faco também,
porque acho que precisa ter esse momento, ‘ndo, a
gente ta aqui nesse espaco e fazendo essa atividade’,
mas muitas vezes eu pego e abro, falo ‘beleza, ta ai,
quem quiser vir pra ca, quem quiser vai para la, é o
momento da aula’, e alguns momentos eu faco
especifico: ‘ndo, hoje a gente vai fazer na sala
porque eu quero trabalhar com essas criangas para
perceber também essas criangas...” (Entrevista com
o0 Professor Marcos, p. 21, 2017)

Aqui vemos nitidamente as aspiracGes, 0s gostos do professor,
sua compreensdo com o que deve ser a Educacdo Fisica na Educacdo
Infantil, como deve ser a propria Educacdo Infantil, em rota de colisdo
com préticas institucionalizadas, com limites institucionais. E seu olhar
para os interesses das criangas, do movimento e expressoes delas, para a
reorganizacgéo do planejamento.

Na proxima pergunta, em que interpelo o professor sobre
aspectos de sua profissdo que exijam menos ou mais esforgos, e sobre
tematicas que ele gostaria de abordar de outras formas, Marcos fala sobre
seu desejo de levar as criancas para realizar atividades em espacos fora
dos limites da unidade educacional, como a praia, um campinho de
futebol e sobre um espaco fora da creche em que ele desenvolveu, por um
tempo, um trabalho com horta, mas que por uma série de questdes teve de
ser interrompido. Um dado: na entrevista, descubro, ao almogarmos na
casa do entrevistado, que a familia toda adotou o veganismo como
habito/cultura alimentar. E por que fago este registro? Porque, apesar de
ndo estar no corpo da entrevista esta relacdo, é interessante pensar que
relagdo isto pode ter com o fato de o professor ter escolhido o tema da
horta como proposta de trabalho com as criangas. Ainda na mesma
resposta, Marcos aponta a rotatividade de profissionais como um dos
problemas que dificulta a continuidade ou institui¢cdo de certos projetos
gue sdo de seu interesse no trabalho pedagogico, ao passo que valoriza o
fato de estar numa mesma creche ha mais de cinco anos, 0 que para o
professor é fundamental para consolidacdo de um trabalho.
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Sobre alguma experiéncia mais significativa que tenha
vivenciado no trabalho com as criangas, Marcos faz referéncia a uma
experiéncia de projeto que envolveu parceria com profissionais da creche,
com parceiros da Trupe da Alegria e processos metodoldgicos da Trupe
e que teve seu planejamento desenhado junto com as criangas.

E na dltima pergunta, um relato interessante sobre o que 0
professor pensa ser a importancia da Educacdo Fisica para a Educacdo
Infantil.

Eu sempre falo: meu objetivo principal da
educacdo fisica é ampliar repertério né corporal das
criangas com essa bagagem histérica de cultura, da
cultura corporal que a gente tem, com as dancas,
com 0s jogos, com o esporte, com as brincadeiras
enfim. A gente tem muito repertério, muita
bagagem cultural que a gente pode ta passando
criancas e fazendo com que realmente isso se torne,
faca parte dessa experiéncia corporal deles e que
ajude realmente eles a pensar né, eles enquanto
corpo que somos e entender toda essa imposic¢éo
muitas vezes corporal que a gente tem na sociedade,
nesse processo da sociedade. Entdo acho que a
educacdo infantil é isso. Acho que se a gente
ampliar e fazer com que eles tenham essa
experiéncia corporal ampla, eu acho que eles véo
conseguir nos anos iniciais no minimo questionar
mais a forma como é imposta pra eles nos anos
iniciais né. Eu acho que é uma forma também de
fazer com que eles questionem e repensem 0s
modos como séo pensados 0 corpo e a educagao pra
eles depois. E pensar até o préprio lugar deles hoje
né. Eu vejo |4 na Tapera a falta de possibilidade
deles brincarem, deles fazerem, deles explorarem o
bairro em si, ndo tem muitas possibilidades né.
Entdo deles pensarem isso assim: ‘como tem
possibilidades de a gente pensar e como a gente
pode exigir também pensar, como a gente pode ter
esses espagos esses lugares e repensar 0s espagos
para que a gente brinque para que a gente né’...
pensar a cidade também para as criangas e 0s
adultos também poderiam pensar em outra cidade,
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uma cidade brincante [grifo nosso]. (Entrevista
com o Professor Marcos, p. 23, 2017)
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IV - GOSTO E PLANEJAMENTO NA EDUCAGCAO INFANTIL

Na busca pela compreenséo do lugar do gosto no planejamento
da Educacéo Infantil do municipio de Floriandpolis, investigamos de que
forma o conceito é tratado em documentagdo oficial e realizamos as
entrevistas. Ao observarmos os dados produzidos, encontramos algumas
recorréncias que elencamos como categorias de analise, dentre elas: gosto
e infancia; gosto e familia; gosto e formacdo profissional; gosto e
formacao pessoal (para além da formacéo profissional); gosto e carreira
docente; gosto e diversdo, midia, moda, tempo livre; gosto e movimento;
gosto e crianca (no tempo e espaco da creche). Trechos das entrevistas,
da documentagdo oficial e da propria escrita descritiva/autoral desta
pesquisa foram classificados de acordo com as categorias
encontradas/propostas e organizados em formato de um quadro que nos
auxiliou na elaboragéo deste topico. Neste capitulo, nos ocuparemos das
categorias apresentadas acima. Um mesmo trecho, de acordo com nossa
andlise, pode estar presente em mais de uma categoria. Em termos
guantitativos, a analise apresenta os seguintes dados:

TABELA 2: 0 'gosto em relacéo com'.

Ocorréncias (no documento e
Gostoe... entrevistas)
ocC* Neuza | Joana | Marcos

Infancia 1 0 3 1
Familia 0 1 1 4
Formagdo profissional 1 2 2 0
Formacdo pessoal 1 2 2 6
Carreira docente 0 1 2 0
Diversdo, midia, moda, tempo livre 0 1 3 0
Movimento 2 1 3 5
Crianca (na creche) 5 1 4 0

Fonte: *Orientacbes Curriculares (FLORIANOPOLIS, 2012) e
entrevistas com as professoras Neuza (2017), Joana (2017) e com o
professor Marcos (2017).
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4.1 Gosto e...

4.1.1 Gosto e infancia

Na categoria gosto e infancia, foram classificados dados que, no
caso da documentacdo oficial, apresentam uma determinada concepcéo
de infancia — aquele que norteia as orientacdes curriculares — que é
constituida, dentre outros aspectos, pela questdo do gosto.

Em um trecho da entrevista, Joana expressa seu desgosto por uma
determinada concepcdo de infancia e do fazer pedagégico.

. ‘a musica ta muito alta’, ‘o jeito que tu... a tua
sala ta toda baguncada...’... Teve um diretor desse
Lar Fabiano de Cristo® que ele disse uma vez
assim para mim: que alguém questionava porque as
salas tinham que estar arrumadas. Dai ele disse
‘sala muito arrumada e crianca quieta tem
problema’ (siléncio por alguns instantes). Tem
problema! A sala muita ajeitadinha e as criangas
quietas, tem problema! (...) Eu t6 numa unidade
agora que é fora do contexto! Tem que ter estética,
tem que ta tudo arrumado, tem que té tudo no lugar!
Eu sou daquela de jogar minha bolsa no meio da
sala e as criancas irem la abrir para ver o que que
tem?! Tem uma boneca, tem um lengo... ai eu
deixo l& para ver 0 que que acontece, a criatura vai
Ia, junta a bolsa, ‘tum’ dentro do armério porque
ndo pode ficar ali (visivelmente irritada a
entrevistada estd)... ai da vontade de pegar no
pescoco, ndo da crianga, da criatura. (...) Entendeu?
Assim... Dai isso vai te tirando o gosto de ser
professor (mais um momento de siléncio)...
(Entrevista com a professora Joana, p. 15)

A professora ainda relata um pouco de sua prépria infancia, e o
gue nos chama a atenc¢ao aqui € o fato de Joana expressar, a partir de uma
perspectiva de negacdo/caréncia, um juizo de valor a respeito do estilo de
vida das criangas deste tempo, pois 'hoje parece que as criangas ndo tem
mais infancia como a gente teve assim né?!" (Entrevista com a professora

31 Ver em http://www.lfc.org.br/.
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Joana, p. 16). Descrevendo um processo formativo do qual a professora
se propde a participar (a Trupe da Alegria), Joana expressa, agora a partir
de seu prdprio entendimento, uma concepcao de infancia, crianca e as
implicacBes para a sua relagdo com objetos do conhecimento do campo
das Artes Cénicas, contando inclusive que 'levou para dentro do espago
da Educacéo Infantil' aquilo que acessou nesta formagéo.

Marcos fala de uma ‘infancia rica’, das brincadeiras nas ruas, das
experiéncias corporais.

Entdo assim: desde pequeno eu tive muito né
privilégio assim de brincar na rua muito assim.
Desde pequenininho, mesmo com 10, 12 anos
também, a gente continuava brincando na rua e a
gente tinha na época o morro na frente da minha
casa. A gente subia, descia aqui no morro com
papeldo, entdo a gente tinha essa experiéncia
corporal na rua muito forte assim né. (Entrevista
com o Professor Marcos, p. 9)

As narrativas de ambos entrevistados, com relatos
(principalmente no caso de Marcos) sobre o contato na infancia com
elementos da cultura, do ludico (ou da cultura do brincar) e de
experiéncias enriquecedoras do ponto de vista do que poderiamos
compreender como um capital cultural, leva-nos a pensar na hipdtese de
gue a infancia, em determinados contextos e tempos histéricos, comporta
(ou se constitui a partir de) um ou mais habitus, isto €, aquele conjunto
de disposig¢des que delineia uma certa homogeneidade no confronto entre
as subjetividades e a realidade objetiva; neste caso, no da infancia,
daquela relatada por Marcos e Joana, aquela que se materializa: em
espagos como a rua, nas brincadeiras de movimentos amplos, no ‘risco’
0u no aspecto subversivo da ocupacdo dos espacos publicos; na ‘bagunga’
expressa nos espacos institucionais/educativos ocupados com a presenca
das criancas; da infancia, que sob nossos olhos parece dialogar com a
apresentada nos relatos. O habitus aqui se apresenta entdo como: um
conjunto de conformacdes histéricas e culturais acerca de uma
determinada dimensdo de nossa existéncia — a infancia; e também como
uma compreensdo acerca da realidade objetiva, confrontada com as
subjetividades dos entrevistados que se relacionam, imputam um certo
juizo de valor a esta realidade e por ela sdo afetados, o que confere este
carater de transmutacdo do habitus no percurso dos tempos historicos,
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entremeios as individualidades que constituem uma totalidade. As
experiéncias dos entrevistados em suas infancias, seus gostos e desgostos
implicardo neste novo habitus a partir do qual os professores
compreendem e relacionam-se com a materialidade de sua atividade
laboral. E o que podemos observar no corpo da mesma resposta que
citamos acima:

Entdo acho que essa infancia assim rica nesse,
nesse movimento também me ajudou a pensar a
educacdo fisica e querer também trabalhar com
essa questdo corporal né, para além, como a gente
falou, para além do corpo e da atividade fisica
restrita né. (Entrevista com o Professor Marcos, p.
9)

4.1.2 Gosto e familia

Ao narrar sua historia no magistério, Neuza remete ao ambito
familiar, mais especificamente a influéncia do convivio de sua mae
(também professora) para que optasse pela docéncia. Afirma nunca ter
vislumbrado ou experimentado outra coisa. Joana também rememora 0s
espagos e tempos familiares de sua adolescéncia, mencionando as
dificuldades materiais sempre colocadas como desafio para a familia. Fala
de sua imersdo no grémio estudantil e nos movimentos sociais, da labuta
do pai e de alguns dos fatores que a levariam a optar pelo magistério,
como suas experiéncias com trabalho voluntario. J& Marcos fala sobre sua
relacdo conjugal, registrando a importancia de sua companheira -
professora de Educacdo Infantil - em seu processo formativo como
professor deste segmento, processo em que ‘foi tomando gosto' por esta
area de ensino.

Considerando nossa sociabilidade, ¢ bastante plausivel supor que
a familia tenha papel preponderante ou importante na formacdo dos
sujeitos, portanto na reproducdo do habitus e formagdo dos gostos. Em
‘O espirito de familia’, Bourdieu (1996, p. 124-136) tece importante
reflexdo acerca do tema. O autor trava um embate epistemoldgico e
metodoldgico com etnometododlogos, problematizando a terminologia, o
conceito, 0 aporte histérico e cultural da expressio/categoria familia. E
interesse acompanhar 0 movimento que Bourdieu realiza em direcdo aos
postulados daquele grupo de pesquisadores. Por um lado, o soci6logo
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concorda com a tese de que familia é uma categoria delimitada por um
conjunto de 1éxicos normativos, ou uma ‘constelacdo de palavras (casa,
unidade doméstica, house, home, household)’, circunscrita entre um
conjunto de propriedades: familia como ‘uma realidade que transcende
seus membros, uma personagem transpessoal dotada de uma vida e de um
espirito coletivos e de uma visao especifica de mundo’; portanto, a partir
desta visdo especifica de mundo, existindo ‘como um universo social
separado’, buscando sempre a perpetuagdo dessas fronteiras entre o que
Ihe ¢é estranho e aquilo que constitui seu interior idealizado, portador de
um aspecto sagrado (sanctum). Dai a ideia de intimidade, privacidade, a
do lugar estdvel, da unidade permanente, da residéncia, e da oposicéo
entre puablico e privado... Mas oposicao que é desmistificada pelo autor
guando introduz na discussdo o papel do Estado como o principal
responsavel pela construcdo de categorias oficiais. Se é Estado que ir,
por exemplo, incumbir-se da consecucao de politicas como habitacdo, ou
mesmo politicas publicas para a familia, cai por terra a ideia de simples
separacio entre as dimens@es publico e privada da categoria familia. E o
préprio Estado, ente pulblico, que cria e mantém as condicfes que
garantem a reproducdo social do fendmeno familiar nos moldes a que aqui
nos referimos.

Por outro lado, Bourdieu também busca ainda mais uma distin¢éo
da compreensdo dos etnometodélogos sobre o problema: ele concorda
com a dimensdo descritiva, daquela constelacdo de palavras a que
aludimos acima, como um dos pilares que fundamenta a prépria ideia de
familia. Contudo,

[...] se é verdade que a familia é apenas uma palavra,
também ¢ verdade que se trata de uma palavra de
ordem, ou melhor, de uma categoria, principio
coletivo de construcdo da realidade coletiva. Pode-
se dizer, sem contradicdo, que as realidades sociais
sdo ficgOes sociais sem outro fundamento que a
construgdo social e que, a0 mesmo tempo, existem
realmente, coletivamente reconhecidas. Em todos
0s usos de conceitos classificatorios, como o de
familia, fazemos ao mesmo tempo uma descrigdo e
uma prescri¢do que ndo aparece como tal porque é
(quase) universalmente aceita, e admitida como
dada: admitimos tacitamente que a realidade a qual
atribuimos o nome familia, e que colocamos na
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categoria de familias de verdade, é uma familia
real. (BOURDIEU, ibid., p. 126)

Assim,

[...] se podemos admitir, acompanhando a
etnometodologia, que a familia é um principio de
construcdo da realidade social, também é preciso
lembrar, contra a etnometodologia, que esse
principio de construgdo é ele pr6prio socialmente
construido e que é comum a todos 0s agentes
socializados de uma certa maneira. Dito de outro
modo, é um principio comum de visdo e divisdo,
um nomos, que todos temos no espirito, porque ele
nos foi inculcado por meio de um trabalho de
socializagdo concretizado em um universo que era
ele prdprio organizado de acordo com a divisdo em
familias. Esse principio de construgdo é um dos
elementos constitutivos de nosso habitus, uma
estrutura mental que, tendo sido inculcado em
todas mentes socializadas de uma certa maneira, é
a0 mesmo tempo individual e coletiva;
(BOURDIEU, ibid., p. 127)

Como estrutura estruturante, no &mbito das objetividades das
estruturais sociais que transcendem os individuos, e como estrutura
estruturada, inculcada naqueles, a categoria social familia reproduz-se
neste circulo de perpetuacéo dialética da ordem social.

Bourdieu ainda afirma que:

Se a familia aparece como a mais natural das
categorias sociais, e se esta destinada, por isso, a
fornecer o modelo de todos os corpos sociais, é
porque a categoria do familiar funciona como
corpo social especifico, adquirido no préprio seio
de uma familia como ficcdo social realizada. De
fato, a familia é fruto de um verdadeiro trabalho de
instituicdo, ritual e técnico ao mesmo tempo, que
visa instituir de maneira duradoura, em cada um
dos membros da unidade instituida, sentimentos
adequados a assegurar a integracdo que é a
condicdo de existéncia e de persisténcia dessa
unidade. Os ritos de instituicdo (palavra que vem
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de stare, manter-se, ser estavel) visam constituir a
familia como uma entidade unida, integrada,
unitaria, logo, estavel, constante, indiferente as
flutuacdes dos sentimentos individuais. Esses atos
inaugurais de criacdo (imposicdo do nome de
familia, casamento etc.) encontram  seu
prolongamento l6gico nos inumeraveis atos de
reafirmacdo e de reforgo que visam produzir, por
uma espécie de criagdo continuada, as afeigdes
obrigatérias e as obrigacdes afetivas do
sentimento familiar (amor conjugal, amor paterno
e materno, amor filial, amor fraterno etc.). (grifos
no original, BOURDIEU, ibid., p. 129)

O autor aborda a questdo dos afetos e sentimentos de que devem
ser dotados os membros integrantes da familia (generosidade,
solidariedade etc), trata de algumas das atribuicdes que sdo normalmente
relegadas a esses integrantes — como no caso do papel da mulher nas
atividades de integracdo e comunicagdo entre diferentes agrupamentos
familiares — e adentra mais profundamente um terreno que nos é caro: a
familia e seu lugar na reproducéo social.

Se as condicdes sociais para a reproducéo social deste fendmeno
(renda, patrimdnio etc.) ndo sdo distribuidas igualmente, ora, a familia,
em sua defini¢do ‘legitima’ (i. e., burguesa), acaba por caracterizar-se
entdo como um °‘privilégio que tem forte apelo de um privilégio
simbolico’.

Esse privilégio é, no concreto, uma das principais
condi¢bes de acumulagdo e de transmissdo de
privilégios, econdmicos, culturais, simbdlicos. De
fato, a familia tem um papel determinante na
manutencdo da ordem social, na reproducdo, ndo
apenas bioldgica, mas social, isto é, na reprodugao
da estrutura do espago social e das relagbes sociais.
Ela é um dos lugares por exceléncia de acumulagéo
de capital sob seus diferentes tipos e de sua
transmissdo entre as geracdes: ela resguarda sua
unidade pela transmissdo e para a transmissdo, para
poder transmitir e porque ela pode transmitir. Ela é
o0 “sujeito” principal das estratégias de reprodugao.
(BOURDIEU, ibid., p. 131)
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E foi justamente imerso neste ‘lugar por exceléncia de
acumulagdo de capital’ em que Marcos acessou elementos da cultura que
acabam por formar o repertdrio que constitui grande parte das
objetivacbes e intencionalidades elencadas por ele no trabalho
pedag6gico com as criancas. Mesmo numa condi¢do de adversidade
material, e sem ter o dominio pratico dos artefatos culturais/musicais que
fazia questdo de apresentar ao filho, a mae de Marcos aparece como figura
marcante em seu processo formativo, na formacdo de seu gosto. A
afirmativa vale também para destacar o papel importante da relagéo
familiar entre Marcos e a esposa na construcdo das subjetividades do
professor, suas predilecdes, escolhas curriculares.

4.1.3 Gosto e formacao pessoal

No documento das orientagbes curriculares, encontramos uma
breve reflexdo que, ao tratar do tema da alteridade, faz referéncia aos
gostos:

Ou seja, [alteridade] é aquilo que, sendo de fora de
mim, sendo do outro, me atinge, me modifica, me
constitui, me completa, me diferencia, me altera,
seja na linguagem, seja nos habitos, nos gostos, nas
palavras, na forma de brincar e nas diversas
expressdes sociais. Nas relagdes estamos sempre
estabelecendo alteridade com o outro ser humano
ou com os objetos e produgdes culturais que trazem
em si a linguagem e sentidos atribuidos
socialmente. (grifos nossos, FLORIANOPOLIS,
ibid., p. 74)

O trecho acima encontra-se justamente na sessdo do documento
gue recebe o titulo de Relagbes Sociais e Culturais, em que sdo tratados
conceitos pertinentes a esta problemaética a fim de se montar um quadro
conceitual que subsidie o componente curricular proposto sob aquela
denominacéo.

Neuza fala sobre suas predilecfes pelo teatro e pela literatura
(inclusive de sua colegdo de livros), como algo sempre presente em sua
vida. Joana relata sua experiéncia como cuidadora de criancas (antes de
ingressar formalmente no magistério) e de sua relagdo com a mdsica para
além da trajetdria profissional. Marcos traz relatos sobre diversos



132

processos formativos (formais e informais) experienciados por ele antes
de se tornar efetivamente profissional de Educacéo Fisica: a relagdo com
a esposa professora que o influenciou; as brincadeiras de rua quando
criancga; o contato e aprendizado com grupos circenses na adolescéncia; a
imersdo no mundo da musica, indo a shows com o auxilio e
acompanhamento da mée; de cursos de teatro na época do cursinho pré-
vestibular; e da participacdo, na graduacdo, em atividades
extracurriculares; e de como

A experiéncia que a gente traz, todas as
experiéncias que a gente vivenciou ndo s6 como
aluno na graduagdo, e ai fora da atuagdo, sem
duvida nenhuma influencia pra gente pensar o
professor né, o papel do professor. Porque a gente,
querendo ou ndo, a gente desenvolve varios papéis
e ai quando pega o papel do professor ali... e ai tu
transfere isso para aquele lugar e dentro da
especificidade de atuagcdo como professor né, o
cunho pedagogico e tal (Entrevista com o professor
Marcos, p. 20)

Se a familia, como ja discutido em uma das categorias acima,
pode ser compreendida a partir de Bourdieu como uma das instancias
mais importantes (ou a mais importante) para a reproducdo social, é
possivel observarmos que, ao tentarmos projetar um fio de ligacdo entre
a formacdo pessoal e os desdobramentos da pratica pedagdgica
conformada pelas intencionalidades dos professores entrevistados, esta
categoria — a da formacdo pessoal, isto é, as experiéncias culturais,
sociocorporais — reserva também importdncia na construgdo,
reconstru¢cdo e perpetuacdo do habitus mobilizado no trabalho
pedagogico. No caso de Neuza, para além do histérico familiar a sua
relagdo com o mundo da literatura, convertida em projetos com 0s grupos
de criangas com 0s quais atua; Joana, com seu histérico de vida de
superacdo das limitagdes impostas pelas condi¢des materiais, simbolicas,
sociais, com sua forte identificacdo com &reas do conhecimento que
tratam da condi¢do humana e de nossas mazelas, e seu apreco pelo contato
com elementos da natureza e da cultura popular (a musica), constituindo-
se como aquela professora que deixa a bolsa no meio da sala e espera com
entusiasmo 0 movimento das criangas até seu objeto pessoal, e Marcos,
com todo o acimulo no campo das artes circenses, cénicas, de
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experiéncias culturais (inclusive em paises diversos) e sociocorporais;
todos revelando ‘levar para dentro’ dos espagos e tempos da Educacgdo
Infantil os artefatos culturais que atravessam sua trajetéria, aqueles com
0s quais estabeleceram uma relacdo de afeto, componentes curriculares
pelos quais tem predilecdo, dos quais mesmo gostam.

4.1.4 Gosto e a formacao e carreira docentes

Apesar de termos estabelecido duas categorias de anélise
distintas na observacdo do documento e das entrevistas, consideramos
pertinente e mais producente realizar o processo analitico de ordem
gualitativa colocando em dialogo as duas esferas do percurso docente que
compreendemos estar também em relagdo ao problema do gosto e a
relagdo com o planejamento pedagdgico.

E por que fazemos esta escolha metodologica?

A principio, as duas categorias seriam analisadas em separado.

Mas ndo sdo a formacdo profissional (inicial e continuada)® e
atividade docente constituintes de uma mesma esfera? A formacao prevé
a atuacdo profissional... E esta ndo pode prescindir daquela. Uma existe
em funcdo da outra. Os professores, em formacdo, tém expectativas
quanto ao que encontrardo nos espacos de trabalho. E possivel localizar
na observancia das entrevistas que ha uma tensdo e um conjunto de
contradicdes entre a formacao profissional e as experiéncias profissionais
de Neuza, Joana e Marcos.

Em pesquisa de Gomes e Rego (2013), investigou-se a eficacia
de mudangas realizadas no curriculo de formag&o inicial dos cursos de
Medicina no Brasil na primeira década do séc. XXI, no sentido de conferir
a formacéo dos novos médicos apreensdes mais sensiveis no campo da
ética, fomentando valores como a solidariedade, o comprometimento com
0 bem-estar coletivo, com o bem publico e outras variantes de ordem
ética/moral.

%2 Estamos considerando formacéo inicial aquela realizada em nivel de
magistério e/ou graduacdo em curso de Licenciatura (Pedagogia ou Educacéo
Fisica no caso dos entrevistados), isto é, aquela que tem um carater
eminentemente fundante da profissionalizagdo do trabalho docente; e
formacdo continuada a que se realiza de forma concomitante, seja
compulsoria ou por adesdo espontanea do professor, ao tempo de atividade
profissional.
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Os pesquisadores fazem uma contextualizagdo quanto ao objeto
de pesquisa e procedem a analise dos dados a partir das ideias de campo,
habitus, capital simbdlico e violéncia simbdlica referentes ao arcabougo
do pensador francés.

Sobre as limitagdes que vao encontrando e esbogcando no artigo
qguanto a eficadcia das mudangas curriculares a fim de se atingir
determinado objetivo, lancam as seguintes questfes e reflexdes:

[...] how we can it be thought possible to change
training by purely and simply changing the
teaching method, within a context of operation and
organization that, in effect, intends to perpetuate
the existing symbolic capital? Is it supposed that a
curriculum change with the creation of new subject
modules or an integrated curriculum, for example
within a problem--based learning structure, is
enough to transform the social agents belonging to
that field in such a way that they form a habitus in
their students which they, the teachers, do not
possess? What will prevail in the field, since it is
driven by agents who think and act in various
situations, with propositions which have been set
for years and years? Is it possible to change the
profile of a student without changing the profile of
the agentes — teachers and professionals — that
make up this field? (GOMES, REGO, 2013, p. 262)

E, respondendo aos seus prdprios questionamentos, 0s quais
obviamente ja carregam consigo indicativos analiticos, concluem:

Considering that education alone does not meet all
the demands of a changing society — as it often
contributes to the reproduction of the mode of
operation of that society and even legitimizes its
operation — would it not be extremely naive to
ascribe to the pedagogical changes a vast array of
qualities that the doctor needs to acquire and thus
meet the said needs of the society? It is certainly
not possible to base the training of a critical,
pensive, active and committed physician on the
isolated foundations of changes to the teaching-
learning methods because, in simple terms, in the
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field of medicine the perpetuated habitus is not that
of the critical and pensive doctor, with a sense of
social  responsibility and commitment to
citizenship. (GOMES, REGO, ibid., p. 262)

Em um dos excertos do documento Orientacdes Curriculares
(FLORIANOPOLLIS, 2012), encontramos a seguinte formulacéo:

Observamos que a postura dos profissionais das
instituicdes de educagdo infantil, na forma de
organizarem o espago, estd ligada as condicOes
materiais e institucionais, e também as suas
concepgdes, construidas com base em suas
expectativas  socioculturais relativas aos
comportamentos, educacdo e desenvolvimento
infantil. Essas expectativas, que precisam estar
presentes no projeto politico pedagdgico da
unidade, vao dialogicamente marcar as formas que
esse espaco social de educacéo coletiva de criangas
é organizado. Ao acreditarmos na potencialidade
das criancas de participarem do Seu processo
educativo e das relagdes desse contexto,
precisamos pensar e garantir um espago que dé
conta de oportunizar a estas o encontro, as trocas,
as brincadeiras, a escolha diante de diversas opgdes
de atividades, descentralizando nosso controle e
direcionamento, através de um espago que ofereca
elementos e condigdes para o envolvimento dos
meninos e meninas. (p. 88)

Interessante observar que o documento preconiza uma certa
perspectiva de atuacdo (e por isso formacao) profissional, ao indicar que
o trabalho docente, desde a elaboracdo do Projeto Politico Pedagégico da
unidade de ensino até a elaboracdo e consecucdo do planejamento das
atividades a serem realizadas com as criangas, ndo pode prescindir da
possibilidade de ‘escolha’ daquelas ‘diante de diversas opgles de
atividades, descentralizando nosso controle e direcionamento' (os do
professor). Ao mesmo tempo em que o gosto das criangas (suas escolhas)
é estabelecido como critério balizador do planejamento, o documento
indica certas predilecdes tedrico-metodoldgicas que o(a) professor(a)
deve preferencialmente tem a adotar.



136

A entrevista com Neuza apresenta dados importantes sobre a
relacdo entre o gosto e a formagéo profissional, tanto a formacdo inicial
como aquela realizada em servi¢o. Na graduacdo em Pedagogia, 'gostava
muito da parte de literatura’, e revela que 'td sendo bem gostoso' participar
da formacéo da Trupe da Alegria.

Ja a professora Joana expressa sua forte identificacdo com
disciplinas das humanidades em sua formacdo inicial: diz ela que
Sociologia, Historia e Filosofia eram 'disciplinas gostosas porque tinha
debate, né?".

Ambas narram situacOes e sentimentos que carregam uma
conotagdo de certo entusiasmo com a formacdo inicial, mas
principalmente com a formacdo continuada, aquela da qual ambas
participaram, a Trupe da Alegria. Neuza ‘ndo abre mao’ deste momento
que ‘¢ para ela’, e Joana afirma o aspecto transformador que esta
modalidade formativa acarreta em sua pratica pedagdgica, 0 quanto o
trabalho com o teatro lhe qualifica como professora e oferece ferramentas
para se aproximar das criancas e suas linguagens nas atividades que ela
passa entdo a realizar com maior desenvoltura, seguranga e conhecimento
em distintas dimensdes, inclusive técnica, junto aos grupos com que
trabalha. ‘Essa coisa’ de a professora ‘ter participado do teatro né, como
formagdo, de ‘leva-lo para dentro’ do espaco da educacdo infantil e
trabalhado com os grupos essa questdo do personagem, do professor, isso
foi uma coisa muito importante pra minha profisséo assim até hoje’.

Porque eu contava a historia da leitura do livro, mas
eu nunca pensei em colocar um chapéu, de vestir
uma roupa utilizando aquele personagem da
histéria que chamaria mais atengdo. A partir do
momento que tu... E ai, do trabalho corporal né, que
é uma coisa que tu tem uma resisténcia muito
grande de se mostrar pra crianca como tu é, né?
Que tu também é uma criancga, que tu também se
mexe, que tu também tem o movimento, essa
questdo... Essa formagdo do teatro que a secretaria
de educacdo ofereceu, apesar de ndo ter dado muita
importancia né, ela ndo da importancia para esse
tipo de formacdo, que eu acho muito mais
importante do que ficar discutindo planos politicos,
la de como vai ser o curriculo da educagdo, tem
algumas coisas na educagdo, na formacdo pro
professor que é muito mais importante. E essa foi



137

uma das formagfes que eu tive na rede que para
mim foi essencial assim pro trabalho com as
criancas, diretamente com as criancas.

‘E nesse movimento com as criancas’ a professora também
percebeu ‘um outro olhar do adulto [...] Al esse teatro, esse curso, essa
formacéo me trouxe uma outra perspectiva do que que era trabalhar isso
com a crianga’ (Entrevista com a Professora Joana, p. 17). Trouxemos
novamente o excerto para o corpo do texto porque chama-nos a atencéo
também um dado: a relagéo da professora com o objeto de conhecimento
transformada no seio de um habitus constituido pela sua subjetividade
(estrutura estruturante), interseccionada pelas manifestagGes das criancas
e as intencionalidades da professora perante seu publico, também
interseccionadas ou atravessadas por outros profissionais/colegas, isto &,
por um sentido coletivo que antecede (estrutura estruturada) e transforma
(também estruturante) esta configuracdo multifacetada e polissémica.

Se por um lado este fendmeno (um habitus) que identificamos do
caréter relacional multiplo, constituido pelos agentes professor, crianca e
colegas profissionais, tem implica¢fes diretas no reconhecimento do
outro da relagdo e reconhecimento ou afirmacao das préprias aspiracdes
individuais, h4 um outro sentido, negativo — de negacdo mesmo, dialética,
e também de natureza depreciativa —, que perpassa 0 problema do gosto
em funcdo da carreira docente.

Carrego comigo experiéncias pedagogicas materializadas em ja
guase dez anos de caminhada nesta rede de ensino, algumas exitosas,
outras que gostaria de enderecar ao esquecimento. Trago na memoria 0s
embates, lamentos e realizacGes que compartilhei com colegas docentes.
Constitui também esta trajetéria — e ndo menos importante do que outros
fatores — a partir de um histérico de militancia sindical na luta por
melhores condicdes de trabalho, tanto do ponto de vista da materialidade
necesséria para reproducao de nossas existéncias, como em relagdo ao que
diz respeito mais estritamente aos elementos técnicos, pedagdgicos,
estruturais, curriculares para a concretizacdo das praticas com as criangas.
Como se pode ver, inevitavelmente as entrevistas apresentam dados que
trazem o problema a tona. Alguns diriam que os profissionais da rede
municipal por vezes sd0 mMuito Queixosos quanto a natureza e
condicionantes do seu trabalho. Eu diria — e assim procedemos aqui — que
0 gosto é também atravessado — como pudemos observar inclusive no
préprio aporte tedrico bourdiesiano — pela categoria do desgosto, ou da
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negacdo daquilo que ndo se gosta. Aquilo que ndo me apraz... Aquilo para
0 que direciono meu olhar e me provoca um sentimento de rejeicdo... As
experiéncias que sdo motivo de frustragdo... Sdo também componentes
passiveis de analise que permitem-nos tomar esta problematica como
mais uma das categorias que comp@e nossas proposi¢oes no ambito do
planejamento. E por que tratamos de fazer este registro justamente no
percurso da escrita sobre gosto e carreira docente? Porque a grande
maioria das manifestagdes de desgostos dos professores tem a ver com 0s
conflitos travados no contexto das relagBes profissionais, muitas vezes
inclusive na presenca das criangas.

Dando sequéncia, vejamos entdo outros dados das entrevistas que
dizem respeito a situagdes vivenciadas pelos entrevistados na relagdo com
colegas de profissao.

Neuza faz um depoimento sobre o seu contexto de trabalho:

Mas eu acho assim oh, que nesse tempo que eu td
ali na creche ja progrediu bastante nesse sentido de
conseguir trazer propostas coletivas, de ta
repensando 0s espacos, entdo essas questdes acho
gue a gente ja conseguiu avancar bastante. Como
todo lugar, tem aquelas que fazem, que gostam, que
tdo ali porque gostam... Tem aquelas que ndo
fazem, que ndo querem nada com nada, que
empurram com a barriga. Acho que tanto, né? Em
creches enormes como creches pequenas, isso tem
sempre. (Entrevista com a professora Joana, p. 9)

Outro relato importante é feito por Joana, na mesma linha dos
enfrentamentos entre profissionais do magistério e suas concepgdes.

Entdo assim, a Unica coisa que eu posso é fazer
esses questionamentos: ‘por que eu tenho que me
apressar? N&o sou eu que tenho que me apressar!’
E 14 que tem que... ‘ah, mas ai as outras criangas
vao atrasar!’. Nao, tem até 6 horas da tarde pra sair
daqui. Mas ai todo mundo quer as 5 horas da tarde
ter os seus trabalhos finalizados né? Pra cozinha t&
limpa, para creche ta limpa, pro professor poder
sair as cinco horas e ai auxiliar fica sozinha até seis
e meia da tarde com aquelas criangas, com o
deficiente, com... entdo eu acho que ¢ essa questdo
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assim: eu penso que tem fazer uma releitura da
educagdo infantil nesse momento assim né, muito
mais ampla do que essa que a gente vé até agora.
Porque fica muito na teoria e a pratica é muito
diferente. E muito triste a nossa pratica dentro da
educacdo infantil. (Entrevista com a professora
Joana, p. 13)

A professora remete também ao seu envolvimento com
movimentos sociais, a formagdo em magistério e seu historico de
militancia sindical, o que permite classificar o dado nas duas categorias
de analise. A professora discorre sobre algo que Ihe parece muito caro em
sua carreira:

E isso assim, essa coisa de eu ser professora e de
ser militante é que todo professor tem que ser
militante na minha perspectiva né?! Todos tem que
ser militantes. Mas ndo necessariamente da
maneira com que eu sou, de estar dentro de um
sindicato, ou de ta... mas isso me ajudou muito
assim, essa coisa que ta dentro do sindicato, de ver
o outro lado né da politica, ndo aquela politica s6
da educacdo, mas o outro lado mais amplo né, fez
com que o0 meu aprendizado assim de ver o mundo
politico mais de perto, igual o mundo religioso
também mais perto, que eu trabalhei muito com a
igreja. (Entrevista professora Joana, p. 16)

Como sinalizamos, emergem manifestagcbes das entrevistadas
guanto aos conflitos e frustracdes na relagdo com colegas de trabalho e
nas atividades realizadas no contexto do ambiente profissional. 'Aquelas
gue fazem, que gostam, que tao ali porque gostam', conta Neuza sobre as
experiéncias com companheiras de trabalho. E fala também das que 'ndo
fazem, que ndo querem nada com nada, que empurram com a barriga’. Na
mesma esteira, Joana revela sua indignacdo acerca das concepc¢des e
praticas de colegas quanto ao uso do tempo, a questdo dos horérios e
rotinas da creche e as mediacBes que as professoras realizam entre o
tempo das criangas e o tempo institucional.

Se Neuza, Joana — de forma mais frequente — e Marcos — apenas
em alguns momentos, e sempre de forma mais amena do que as
entrevistadas — tocam no tema das divergéncias com colegas profissionais,
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fica claro haver um conjunto de tensBes e disputas no contexto destas
praticas pedagdgicas. Na Distin¢éo, Bourdieu, ao discorrer sobre o campo
do magistério e os aspectos de busca pela distingdo ali presentes,
apresenta a chave conceitual denominada ascetismo aristocratico (ou
estético). No contexto daquela pesquisa, como ja apresentamos, 0
sociologo propde o conceito como uma forma de delimitar teoricamente
0 processo de busca da diferenciacdo que professores queriam expressar
guanto as praticas culturais comuns a outras classes (pequenos burgueses,
profissionais liberais). Ao optarem por praticas caracterizadas por um
sentido de raridade (como o alpinismo), os docentes da extensa pesquisa
do socidlogo francés expressavam seu desejo de se distinguirem de outros
segmentos, outros agentes sociais. Na direcdo de uma certa altivez e
elevagdo espiritual/moral, os professores conseguiriam assim o
reconhecimento social — portanto cultural — de seus tragos distintivos.
Ainda que ndo possamos chamar propriamente de ascetismo
aristocratico ou estético aquilo que tentamos aqui colocar sob o olhar em
movimento do leitor, hd também em nosso entendimento uma busca pela
distingdo, mobilizada pelos trés entrevistados, que a quase todo tempo
reafirmam suas concepcdes sobre o curriculo, a compreensdo sobre a
infancia, suas predile¢des quanto aos elementos da cultura, seus desgostos
guando se deparam com determinadas praticas e discursos. As relagdes
no contexto do trabalho ndo sdo sempre (ou talvez quase nunca) isentas
de conflitos, assentados em divergéncias quanto as perspectivas tedricas
e encaminhamentos praticos do trabalho pedagodgico. Neuza, Joana e
Marcos, dotados de certo capital cultural e simbélico, constituidos pelo e
constituintes de conformagdes de seus gostos, expressam o desacordo em
relacdo a determinadas situa¢fes que vivenciaram e que S&0 comuns em
seus tempos e espacos de trabalho. O gosto aqui, localizado em certo
habitus, é o que mobiliza as tensGes e se reconstrdi a partir destas.

4.1.5 Gosto e movimento

Na entrevista com Marcos, encontramos um nlimero expressivos
de recorréncias desta categoria de dados: a intencdo do professor em
ampliar a Educagéo Fisica na Educagdo Infantil para outras possibilidades
gue ndo so6 a presenca dos esportes como componente curricular; o fato
de o professor sempre ter gostado e estar sempre envolvido em atividades
corporais e da musica/danca; suas experiéncias nas brincadeiras de rua do
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tempo da infancia; e o envolvimento com a formacdo circense na
adolescéncia.

As OrientagBes Curriculares, que contém inclusive um
componente curricular dedicado a tratar especificamente desta tematica —
a que alguns chamardo de expressédo corporal, outros de cultural corporal,
e denominada no documento como Linguagem Sonoro-Corporal —,
esbocam formulagdes importantes acerca deste objeto. Num dos trechos,
encontramos a seguinte reflexdo:

Refletindo sobre as colocagdes de Marques (2003),
a consisténcia de nossas propostas ndo estaria em
espacos-tempos nos quais solicitamos
repetidamente que as criangas aprendam a gingar,
remexer bragos e pernas decorando coreografias
das mdsicas, a fim de apresentad-las aos seus
familiares e pares em dias de festa na creche. A
danga entre as criancas deve ser uma forma delas
descobrirem, (re)inventarem 0s prazeres e
desprazeres, 0s gostos e desgostos, as tensdes e
relaxamentos, o equilibrio, o peso e a leveza do
corpo no espaco-tempo. De construirem relagdes
com 0s sons, ritmos, masicas, objetos, imagens,
palavras e narrativas que as rodeiam.
(FLORIANOPOLIS, 2012, p. 172)

Observando esta ponderacdo, vé-se que o documento assevera
em dire¢do a uma determinada concepcéo curricular. A critica a uma certa
tradicdo pedagdgica é contundente: aquela que preconiza repeticdo de
movimentos estereotipados para montagem de coreografias — vazias que
seriam portanto de um sentido mais qualificado de aprendizagem — a
serem apresentadas aos familiares. Esta deve dar lugar a uma outra
compreensao do objeto do conhecimento. Se até entdo toma-se a questdo
do corpo e movimento como algo dado a ser simplesmente (e
acriticamente) reproduzido, decorado e apresentado (de forma
pasteurizada), as Orienta¢gdes Curriculares trazem para o centro da
reflexdo a relagdo entre o sujeito que aprende - a crianga -, 0 objeto de
conhecimento - a dangca, o movimento, componentes curriculares
correlatos -, e 0 processo de aproximacao daquele em relagdo a este.

A proposicdo é forte, importante, marca um eixo do fazer
pedagbgico, o qual o documento reiteradamente e objetivamente propGe,
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defende, indica como caminho para a praxis docente. A negacao por certa
tradicdo do magistério em favor da materializacdo de uma outra
perspectiva docente - da mesma forma que se faz no trecho citado a partir
do documento orientador - é aparente, mais do que isso, notdria em parte
(ou em boa parte) dos depoimentos que tratam do imbrdglio.

E mais (antes de irmos aos dados das entrevistas):

As criangas manifestam como gostariam de viver,
revelam através das suas linguagens 0s seus
desejos, seus sonhos, suas preferéncias, suas
angustias, seus medos, seus apegos, suas alegrias.
Dizem-nos que a vida na creche e pré-escola
poderia ser mais criativa e menos repetitiva; que as
coisas podem ser outras quando fazem um mundo
sob medida para elas; que vida de crianca é agitada
mesmo, que ndo conseguem fazer apenas uma
coisa de cada vez; que para a maioria delas a
melhor hora da rotina é quando vao para o parque.
[grifos nossos] (FLORIANOPOLIS, 2012, p. 207)

E notério, mais uma vez, que o problema dos conflitos presentes
nas relagbes do contexto pedagdgico (neste caso, das unidades de
Educacéo Infantil desta rede municipal) dizem respeito a entendimentos
(ou desentendimentos) da concepgdo curricular. Os desgostos pelos quais
passam principalmente Joana e Marcos (mas também Neuza, ainda que
ndo tenha sido tdo acintosa quanto a isso) tem a ver justamente com este
problema: as divergéncias com colegas profissionais que compreendem a
guestdo do movimento (considerado aqui e ha documentacgdo oficial como
um componente curricular) a partir de uma outra perspectiva, na esteira
de uma outra tradicdo pedagogica ndo alinhada com o que as Orientagdes
Curriculares postulam.

Além do que ja apresentamos nas citacGes e reflexfes das
categorias que antecedem a essa, ha outros dados que demonstram o
posicionamento dos entrevistados quanto & questdo do movimento da
forma como temos discutido aqui.

Com as criangas eu gosto muito de estar envolvida
em movimento assim muito intenso assim com eles.
Nada de ficar em mesa sentado escrevendo, eu
gosto de ver eles fazendo bagunca, de ver eles
correndo, de ver eles né, esse movimento assim
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constante né. E ai eu procuro proporcionar isso
fazendo também (Entrevista com a professora
Joana, p. 5, 6)

Outro excerto, ainda no escopo dos dados entrevista da
professora, também j4 classificado e comentado em categoria precedente
(Gosto e infancia), mas que reproduzimos apenas aqui:

Essa coisa de eu ter participado do teatro né, como
formacéo, de ter trazido ele pra dentro do espaco
da educacao infantil e trabalhado com os grupos
essa questdo do personagem, do professor, isso foi
uma coisa muito importante pra minha profissdo
assim até hoje. Porque eu contava a historia da
leitura do livro, mas eu nunca pensei em colocar
um chapéu, de vestir uma roupa utilizando aquele
personagem da histdria que chamaria mais atencéo.
A partir do momento que tu... E ai, do trabalho
corporal né, que € uma coisa que tu tem uma
resisténcia muito grande de se mostrar pra crianga
como tu é, né? Que tu também é uma crianga, que
tu também se mexe, que tu também tem o
movimento, essa questdo... Essa formacéo do teatro
que a secretaria de educagdo ofereceu, apesar de
ndo ter dado muita importancia né, ela ndo da
importancia para esse tipo de formagdo, que eu
acho muito mais importante do que ficar discutindo
planos politicos, 14 de como vai ser o curriculo da
educacdo, tem algumas coisas na educacdo, na
formagdo pro professor que é muito mais
importante. E essa foi uma das formagdes que eu
tive na rede que para mim foi essencial assim pro
trabalho com as criancas, diretamente com as
criangas. E nesse movimento com as criangas eu
também percebi um outro olhar do adulto, daquele
espaco pra essa... porque antes a gente trabalhava
0 teatrinho né?! Ai esse teatro, esse curso, essa
formagdo de trouxe me trouxe uma outra
perspectiva do que que era trabalhar isso com a
crianca. [grifos nossos] (Entrevista com a
professora Joana, p. 17)
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Os docentes, mobilizados pelo gosto, tendo sua formacdo
atravessada pelos percursos profissionais, pessoais, das suas experiéncias
culturais/sociocorporais, imersos também em conflitos e impregnados de
processos de busca da distin¢do; e em didlogo — consciente ou ndo — com
0 que preconizam as Orienta¢fes Curriculares, vdo construindo uma
gramatica, um jeito de ser professor, um habitus, decorrentes de
condicdes pré-existentes, transformadas neste processo dialético.

4.1.6 Gosto e crianga no contexto da creche

Esta é a categoria sob a qual nosso olhar encontrou um nimero
maior de informagBes nas OrientagcBes Curriculares. Destas nos
ocuparemos mais a frente.

Neuza discorre sobre seu processo de planejamento e acaba por
tatear elementos que entendemos préximos a problematica do gosto
(neste caso, das criancgas).

P - Como é que tu costuma escolher os assuntos, 0s
temas, as propostas que tu desenvolve com as
criangas, ai independente de ser grupo 2, 5?..

E - Entdo, geralmente quando comega 0 ano eu
sempre comeco com um projeto que vem a
desvendar as necessidades e o0s desejos das
criangas.

P - Ahan...

E - E... Cada ano é um nome diferente, mas
basicamente o objetivo é esse: é eu tracar algum
caminho com eles a partir das curiosidades, das
necessidades e até das necessidades da faixa etaria.
[grifos nossos] (Entrevista com professora Neuza,

p. 9)

Joana indica como desenvolve seu trabalho com as criangas no
espaco da creche conforme suas predilecfes; expressa como Sseus
desgostos lhe afetam desde o problema das divergéncias teérico-
metodoldgicas com colegas docentes nos espagos e tempos de trabalho na
creche, portanto com as criancas em situacdo formal de ensino; e como
processos formativos (a Trupe) enriquecem seu trabalho e a percepg¢éo
deste na relagdo com a crianga no tempo da creche.
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No capitulo que trata da Brincadeira, um dos topicos de maior
relevancia para o postulado das OrientacBes Curriculares, encontramos o

(ue se apresenta a sequir:

Ainda:

Conceber a brincadeira — em uma perspectiva
pedagdgica — exige proposicdo por parte das
professoras de praticas de observacéo, registro e
analise sisteméticos. Isso significa que a
brincadeira é entendida enquanto escolha da
crianca, mas que cabe as profissionais criar
condi¢bes adequadas para que as criangas
brinquem, seja sozinhas se for a sua escolha, com
objetos, com pares da mesma idade, de outras
idades ou com os adultos. Identificar a brincadeira
como pedagdgica ndo significa didatizar a
brincadeira, utilizando-a como meio para atingir
algum objetivo de ensino por parte da professora,
mas reconhecer todas as potencialidades (de
conhecimento, de construgdo simbolica, de
interacdo, de producéo cultural, etc) que existem na
brincadeira e que acima de tudo, ela é um direito e
uma atividade valorizada pela crianca.
(FLORIANOPOLIS, 2012, p. 50)

Os processos de observacao e reconhecimento dos
interesses das criancas exigem um
acompanhamento continuo das profissionais, que a
medida que se aproximam das experiéncias das
criancas podem incluir elementos que as
provoguem a viver outras situacdes. Uma questdo
importante é considerar que nem todas as criangas
se interessardo pelos mesmos repertdrios,
geralmente em um Unico grupo de criangas ha uma
grande diversidade de interesses, 0 que exige que
além da ampliacdo de referenciais, haja também
uma diversificacdo, no sentido de atender as
diferentes expectativas, bem como oferecer
possibilidades de escolha as criancas. (grifos
nossos, FLORIANOPOLIS, ibid., p. 51)
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Também como parte integrante do tépico Brincadeira, o trecho
acima permite até aqui que ofertemos destaque a recorréncia de termos
como interesse, escolha. Adiante.

De acordo com as Diretrizes Nacionais para
Educacdo Infantil (BRASIL, 2009a), educar de
modo indissociado do cuidar é também oportunizar
as criancas a exploragdo do ambiente de diferentes
maneiras, acolhendo e respondendo suas
manifestacbes de curiosidade e interesse pelo
mundo fisico e social. E oportunizar, as criancas, a
construcdo de sentidos pessoais e coletivos, a
medida em que se constituem e se apropriam das
formas culturais de agir, sentir e pensar. (grifos
nossos, FLORIANOPOLIS, ibid., p. 75)

O trecho acima, oriundo do ponto que trata do componente
curricular RelagBes Sociais e Culturais, apresenta nova recorréncia do
termo interesse e traz novos conceitos que, a partir da ideia de gosto e do
aporte que comp®@e nossas bases tedricas, nos convidam a reflexao.

O referencial assevera que educar e cuidar, de forma indissociada,
e constituindo um dos pilares que devem sustentar as praticas pedagdgicas
desta rede municipal em consonancia com o documento mandatério da
esfera federal, € (novamente) 'oportunizar, as criangas, a construcdo de
sentidos pessoais e coletivos, a medida em que se constituem e se
apropriam das formas culturais de agir, sentir e pensar'.

Aqui nos parece oportuno retomar elaboragdes firmadas ao inicio
do texto a partir de alguns dos autores em que assentamos este trabalho
de pesquisa.

Setton, conforme ja apontado ao inicio do texto, argumenta que
0 conceito de habitus, fundamental na obra de Bourdieu,

surge entdo como um conceito capaz de conciliar a
oposicdo aparente entre realidade exterior e as
realidades individuais. Capaz de expressar 0
didlogo, a troca constante e reciproca entre o
mundo objetivo e o mundo subjetivo das
individualidades. Habitus é entdo concebido como
um sistema de esquemas individuais, socialmente
constituido de disposic8es estruturadas (no social)
e estruturantes (nas mentes), adquirido nas e pelas
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experiéncias praticas (em condi¢Bes sociais
especificas de existéncia), constantemente
orientado para fungdes e a¢Ges do agir cotidiano.
[...]

Dessa forma, deve ser visto como um conjunto de
esquemas de percepcdo, apropriacdo e acdo que é
experimentado e posto em pratica, tendo em vista
gue as conjunturas de um campo o estimulam.
(SETTON, ibid., p. 64)

Reiterando o que ja foi afirmado, ha entdo uma dimenséo 'inter-
relacional’, de ‘interdependéncia’, na relacdo entre sujeito e sociedade.
Para a autora, conforme também ja indicamos, é importante ter em conta
gue o habitus

[...] nfo pode ser interpretado apenas como
sinbnimo de uma memdria sedimentada e imutavel,
é também um sistema de disposi¢do construido
continuamente [historicamente, grifo nosso],
aberto e constantemente sujeito a novas
experiéncias. Pode ser visto como um estoque de
disposi¢Bes incorporadas, mas postas em préatica a
partir de estimulos conjunturais de um campo. E
possivel vé-lo, pois, como um sistema de
disposicdo que predispde a reflexdo e a uma certa
consciéncia das préticas, se e & medida que um
feixe de condicOes historicas permitir. (SETTON,
ibid., p. 64-65)

O documento aponta para uma direcdo em que as criangas
construam sentidos pessoais e coletivos, conforme vao se constituindo e
se apropriando das formas culturais de agir, sentir e pensar. Nos parece
bastante plausivel a possibilidade de colocarmos em dialogo os elementos
extraidos das Orientagdes Curriculares e um dos conceitos basilares do
pensamento do soci6logo francés.

O gosto, como ‘operador pratico desta transmutagio’, € ponto de
partida (o gosto das criangas) para a definicdo de um rol de componentes
e formas curriculares, e capital cultural e simbdlico de que dispde e fazem
uso os professores para que escolham, em meio as possibilidades oriundas
do didlogo com gosto das criancas, como irdo organizar o trabalho
pedagbgico.
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V - O GOSTO E UMA GRAMATICA ESTRUTURANTE

Os quadros que elaboramos primeiramente continham
informac®es oriundas das entrevistas e da documentacdo do municipio,
transcritas na integra, organizadas de acordo com a fonte e a categoria em
que as classificamos. Na sequéncia, recorremos a softwares de planilha
eletronica para a tabulacdo dos dados, de modo que, quantitativamente,
chegamos ao seguinte resultado:

TABELA 3: 0 'gosto como'.

Ocorréncias (no documento e nas
Gosto como... entrevistas)

ocC Neuza | Joana | Marcos
Desejo 2 1 2 0
Interesse 2 1 1 1
Prazer 1 2 4 0
Escolha 1 1 3 0
Educacdo dos sentidos, da estética 0 2 4 0
Gosto 2 6 4 2
Vontade 0 1 2 3
Experiéncia com o novo 1 1 3 2
Encontro com o desgosto 2 1 8 1

5.1 Gosto como...

5.1.1 Gosto como desejo

A ideia de gosto como desejo se origina da andlise das
Orientag@es Curriculares, para entéo ser encontrada também em cenérios
descritos pelos entrevistados.

O documento oficial defende que

As criangas manifestam como gostariam de viver,
revelam através das suas linguagens 0s seus
desejos, seus sonhos, suas preferéncias, suas
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angustias, seus medos, seus apegos, suas alegrias.
Dizem-nos que a vida na creche e pré-escola
poderia ser mais criativa e menos repetitiva; que as
coisas podem ser outras quando fazem um mundo
sob medida para elas; que vida de crianga é agitada
mesmo, que ndo conseguem fazer apenas uma
coisa de cada vez; que para a maioria delas a
melhor hora da rotina é quando véo para o parque.
(FLORIANOPOLIS, 2012, p. 207)

Neste, como em outros excertos, € interessante notar a
importancia relegada a questdo da centralidade da crianca no trabalho
pedagogico. Importam os seus desejos, preferéncias, escolhas... O gosto
—seja ele expresso diretamente ou por ideias de que dele se aproximam —
acaba por se tornar um dos elementos estruturantes da propria proposta
curricular. O gosto da crianga, suas preferéncias e interesses, importam
bastante para o planejamento e a préatica pedagdgica.

Sdo recorrentes os postulados que transitam nesta linha de
pensamento, fato que sera observavel ao adentrarmos as demais
categorias que irdo compor este capitulo.

E interessante também observar como parece se constituir uma
relacdo dialética entre aquilo que esta formalizado no documento como
proposta e as aspiracdes dos professores no contexto do trabalho
pedagdgico. Na entrevista com Neuza apresenta-se 0 seguinte dialogo:

P - Como é que tu costuma escolher os assuntos, 0s
temas, as propostas que tu desenvolve com as
criancas, ai independente de ser grupo 2, ?..

E - Entdo, geralmente quando comega 0 ano eu
sempre comego COm um projeto que vem a
desvendar as necessidades e os desejos das
criangas.

P - Ahan...

E - E... Cada ano ¢ um nome diferente, mas
basicamente o objetivo é esse: é eu tragar algum
caminho com eles a partir das curiosidades, das
necessidades e até das necessidades da faixa etaria.
[grifos nossos] (Entrevista com professora Neuza,

p-9)
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A recorréncia de uma determinada compreensdo sobre o
curriculo na Educacdo Infantil, recorréncia que denota um carater inter-
relacional entre o que prop8e a documentagéo oficial e 0 que a professora
entende como ser o objetivo e encaminhamentos metodoldgicos de seu
trabalho, mostra que os sentidos do gosto estdo imersos em determinados
contextos, multifacetados. H4 uma correspondéncia notoria entre aquilo
gue € preconizado na proposta curricular e as compreensbes e
intencionalidades da professora. Se 0s entrevistados revelam
ocasionalmente uma certa insatisfacdo quanto a situagGes vividas nas
relagcbes profissionais, pode-se dizer, por outro lado, que had uma
normalidade, ou uma normatizacdo (a0 menos discursiva) da préatica
pedag6gica encontrada nas respostas dos trés entrevistados, e que revelam
uma estrutura mental, uma gramatica que conforma os modos de se
pensar, dizer, praticar o objeto de conhecimento.

5.1.2 Gosto como interesse

A categoria interesse das criancas € outro que pudemos
encontrar com certa recorréncia na documentacao oficial. Nos momentos
em que o tema se apresenta na escrita das orientacOes, percebe-se que —
reiterando um aspecto da categoria anterior — ha um forte indicativo para
gue este elemento se constitua como um dos que deve guardar
centralidade no trabalho pedagdgico.

Os processos de observacao e reconhecimento dos
interesses das criangas exigem um
acompanhamento continuo das profissionais, que a
medida que se aproximam das experiéncias das
criancas podem incluir elementos que as
provoquem a viver outras situagdes. Uma questdo
importante é considerar que nem todas as criangas
se interessardo pelos mesmos repertdrios,
geralmente em um Unico grupo de criangas ha uma
grande diversidade de interesses, 0 que exige que
além da ampliagdo de referenciais, haja também
uma diversificacdo, no sentido de atender as
diferentes expectativas, bem como oferecer
possibilidades de escolha as criangas. (p. 51)
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A escolha e organizacdo metodolégica dos elementos a serem
incluidos nas novas experiéncias das criancas a serem provocadas
(propostas, planejadas) ndo pode prescindir do reconhecimento de seus
interesses. Chama a atencao a questdo da diversidade de interesses, 0 que
poderia implicar numa atomizacdo do planejamento pedagdgico. No
entanto, as prdprias orientagcdes argumentam que ndo implica dizer,

[...] com isto, que a creche ird se compor pela
individualizacdo  extrema, mas que ao
constituirmos regras e modos de relacionamento no
contexto coletivo, precisamos observar as
particularidades de cada crianca que o compde,
num  processo  dialégico. Ao  viverem
cotidianamente relagGes de cuidado com o outro, e
consigo mesmas, as criangas ndo apreendem
apenas aquilo que os profissionais e a institui¢do
educativa propdem, como forma de comer, dormir,
banhar, limpar, se controlar em suas emocdes. Elas
trazem e manifestam outras formas culturais
advindas de suas familias, assim como
necessidades, ritmos e desejos proprios, que
precisam ser considerados no didlogo com as
formas de convivio coletivo. (p. 73)

As formas culturais de seu background familiar ‘precisam ser
consideradas no dialogo com as formas de convivio coletivo’, isto ¢, no
didlogo com elementos curriculares presentes nas proposicoes
pedagogicas que dizem respeito a uma totalidade, a uma sociabilidade,
uma coletividade. O gosto, enquanto elemento constitutivo do habitus,
correspondente as condicdes, as predisposicdes familiares e deve ser
observado no trabalho docente. E o documento, orientando para uma
determinada gramatica estruturante a partir da qual o professor deve
orientar seu trabalho na relacdo com os elementos curriculares — os quais
contemplam tanto o0s elementos que comportam paradigmas
epistemolégicos das areas de conhecimentos e formas de convivio
coletivo (o banhar-se, alimentar-se etc.) —, revela certas intencionalidades
guanto a forma como os professores devem relacionar-se com gostos das
criancas. O curriculo, nessa perspectiva, é 0 entrecruzamento de
determinadas matrizes do que se compreende como objetos de ensino, o
habitus e gosto das criangas e a mediacdo do professor, que deve pensar
sobre como realizar estas aproximacdes, estabelecer este dialogo; doutra
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forma, ocupar-se da formacdo do proprio gosto (das criancas). E se,
recorrendo mais uma vez as palavras da Professora Neuza, o objetivo de
um projeto pedagogico € ‘tragar algum caminho com eles (as criangas) a
partir das curiosidades, das necessidades’, compreendemos também que,
como um dos elementos fundantes da proposi¢do curricular de
Floriandpolis, trata-se de formar no corpo docente um novo gosto por uma
determinada forma de relacdo com os objetos de conhecimento, ou
objetos ensinaveis e as formas para tanto.

5.1.3 Gosto como prazer.... Gosto como escolha...

Colocamos as duas categorias num mesmo tdpico porque, ao
olharmos para o quadro em que organizamos as ocorréncias e analisarmos
os dados, ha um elemento que merece atencdo desde o ponto de vista da
relacdo entre habitus, gosto (das criancas) e o planejamento pedagégico.

Na péagina 50 do documento, encontramos a seguinte reflex&o:

Conceber a brincadeira — em uma perspectiva
pedagégica — exige proposicdo por parte das
professoras de préticas de observagdo, registro e
andlise sistematicos. Isso significa que a
brincadeira é entendida enquanto escolha da
crianca, mas que cabe as profissionais criar
condicbes adequadas para que as criangas
brinquem, seja sozinha se for a sua escolha, com
objetos, com pares da mesma idade, de outras
idades ou com os adultos. Identificar a brincadeira
como pedagégica ndo significa didatizar a
brincadeira, utilizando-a como meio para atingir
algum objetivo de ensino por parte da professora,
mas reconhecer todas as potencialidades (de
conhecimento, de construgdo simbdlica, de
interacdo, de producao cultural, etc) que existem na
brincadeira e que acima de tudo, ela é um direito e
uma atividade valorizada pela crianga. (p. 50)

Mais a frente, temos:

Refletindo sobre as colocagdes de Marques (2003),
a consisténcia de nossas propostas ndo estaria em
espacos-tempos nos quais solicitamos
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repetidamente que as criancas aprendam a gingar,
remexer bragos e pernas decorando coreografias
das musicas, a fim de apresenta-las aos seus
familiares e pares em dias de festa na creche. A
danga entre as criancas deve ser uma forma delas
descobrirem, (re)inventarem 0s prazeres e
desprazeres, 0s gostos e desgostos, as tensdes e
relaxamentos, o equilibrio, o peso e a leveza do
corpo no espaco-tempo. De construirem relacoes
com 0s sons, ritmos, musicas, objetos, imagens,
palavras e narrativas que as rodeiam. (p. 172)

Se a descoberta por parte das criancas dos gostos e desgostos,
portanto necessariamente a redescoberta destes — considerando, como
vimos até aqui em Bourdieu, que ha uma dimensdo historico, social e
cultural da formagdo do gosto —, deve ser uma das objetivacbes do
curriculo, e se aos professores cabe criar/recriar as condi¢es para que
este processo se materialize, entdo, mais uma vez, parece ganhar forca no
documento o postulado de que a pratica pedagogica na Educacgdo Infantil
de Floriandpolis tem, necessariamente, uma relagcdo estreita com a
dimens&o do gosto das criancas. O professor deve conhecer as condi¢Ges
gue conformam o habitus de seu pablico e — porque nédo dizer — apresentar
novas conformacbes para as criancas, condi¢bes e experiéncias para
ampliacdo de seu repertério — na esteira da argumentacdo das
Orientagdes Curriculares, isto €, ampliacdo dos proprios gostos das
criancas.

5.1.4 O gosto e o planejamento: uma gramatica estruturante

Ao direcionarmos nosso olhar para os relatos dos professores, é
possivel observar o que chamamos de uma sociogénese do gosto. Os
percursos biograficos dos professores revelam como suas experiéncias de
vida, as quais se materializam numa certa conformacao objetiva, histérica,
cultural e social que precede estas experiéncias — ou seja, 0 habitus
enquanto estrutura estruturada — sdo entrelagadas por diferentes tempos
e espacos. O contexto familiar, da infancia, da formacéo profissional, da
carreira docente e da relagdo com os pares, todos estruturantes dos gostos
e estilos de vida dos entrevistados, e por estes também estruturados.

A ‘indignada’ professora Joana que, contando das dificuldades
materiais de sua infancia, dos desafios que atravessam suas escolhas e
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caminhada profissional e das decepcfes na relagdo com colegas
profissionais por adotarem certas praticas pedagogicas, fala do
sentimento de perceber nas criangas de hoje uma ‘infancia que é menos
infancia’ do que aquela que experienciou. Fala também dos confrontos
travados nos espacos de atuagdo em que a ‘bagunga’ das criancas,
compreendido pela professora como um componente da prépria natureza
deste segmento de ensino (e por nds categorizado na relacdo gosto e
movimento), € vista como algo depreciativo do processo educativo. Relata
como prefere desenvolver préaticas pedagdgicas a partir do imprevisto, da
‘desordem’, do movimento das proprias criangas em relagdo a um objeto
da cultura. Sentidos do gosto da professora, forjados em diferentes
configuragdes, tempos e lugares do habitus, que afetam o seu modo de
ser professora. Joana, em Ultima instancia, busca ofertar as criangas
enquanto processo educativo aquilo que, por sua trajetdria de vida,
para ela significa a antitese dos desgostos que experienciou. Entéo ela
vai mesmo deixar a bolsa no meio da sala, a despeito da indisposicao que
isso venha a gerar entre ela e sua colega de sala — a ponto de Joana querer
‘pegar a criatura pelo pescogo’ —, de modo a garantir a manifestacdo,
conforme as Orientagdes Curriculares, dos interesses, preferéncias,
escolhas e curiosidades das criangas.

Neuza, que ‘nunca vislumbrou outra coisa a ndo ser professora’,
€ mesmo ‘nunca experimentou outra coisa’, nos conta sobre seu histdrico
de formacdo nas relagbes familiares, sobre a influéncia da mée. O
encantamento pela profissao, o forte vinculo afetivo que a professora tem
com o mundo do trabalho, a ponto de, nos relatos da entrevista, considerar
como uma das facetas importantes do seu ‘tempo livre’ o processo
formativo no campo das artes cénicas, ao qual aderiu (e ndo de maneira
compulséria, como é de costume nas redes de ensino). Da Trupe,
modalidade de formag@o em servigo, ela ‘ndo abre méo’, é o tempo que
tira ‘para ela’... Ainda que o projeto tenha carater de formacdo
profissional e como um dos seus objetivos a consecucdo de praticas
pedagdgicas com as criangas... A qual a professora adere com notéria
satisfacdo. Fala também do seu grande apreco pela literatura, assim como
pelo teatro e produtos culturais do audiovisual, da mesma forma que,
assim como Joana (ainda que de maneira ndo tdo enfatica), problematiza
as contradicBes que se fazem presentes nas relagdes interpessoais no
espacos e tempos do trabalho docente. O histdrico familiar, portanto um
determinado habitus... A formacdo profissional e pessoal, isto é, um
habitus académico e outro das relagdes no ambiente de trabalho... E as
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intencionalidades quanto a préatica pedagdgica. Dimensbes que
atravessam e que sdo atravessadas pelas aspiragdes, desejos, interesses,
afetos. Pelo gosto da professora. Gosto produzido em seu processo
formativo, no contexto e convivio familiar e projetado nas escolhas e
praticas que norteiam e constituem seu trabalho com as criancas.

A gente vai de acordo com aquilo que a gente gosta
mesmo. Eu gosto muito de literatura infantil, eu
tenho colegBes de livros, né? Entdo uma coisa que
eu gosto bastante, que eu levo muito pra sala de
aula séo os livros de histérias, com muita imagem,
agora nessa faixa etaria que tenha muita imagem
pra eles... E 0 teatro € uma coisa que t6 sempre
levando porque... Nesses anos todos a gente acaba
experimentando aquilo que a gente ta lendo e
vendo, a gente acaba vivenciando com eles na sala.
(Entrevista com a Professora Neuza, p. 13)

E o professor Marcos, que narra em suas respostas episddios da
infancia repleta de brincadeiras na rua com irm&os e amigos; 0s shows de
bandas que assistiu com o suporte de sua méae; os espacos de atividades
circenses que frequentou na adolescéncia; os outros espagos de atividades
culturais pelos quais transitou no periodo que antecedeu o0 ingresso no
ensino superior; 0 tempo que morou no exterior e durante o qual tomou
novamente contatos com elementos de nossa cultura, mas a partir de
outras perspectivas; a relacdo com sua companheira, notadamente
caracterizada como um processo formativo, um dentre outros pelos quais
Marcos se constitui como professor de Educacdo Fisica... E que, ao contar
sobre os conteudos, formas e cenas vividas em situac@es de trabalho na
Educacao Infantil deste municipio, expde o quanto este seu acimulo, quer
dizer, como o capital cultural que é peculiar a sua formacao, influi
diretamente nos modos de pensar e materializar as praticas com as
criancas. Os habitus caracteristicos dos tempos e lugares de vida do
percurso biografico de Marcos, que conformam a relacdo do entdo
professor com determinadas objetivagdes.

Olhando para o referencial, vimos que 0 gosto ocupa papel
fundamental no conjunto de elementos que devem compor 0 panorama
colocado a frente da elaboracdo pedagdgica dos principios e préticas
docentes mobilizados pelos professores. Desta feita, 0 gosto se faz
presente primeiramente entdo como uma forma de se iniciar uma
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aproximagdo com o objeto de conhecimento que o professor transforma
em objeto de ensino. E diferente, por exemplo, de um contexto
educacional, hipoteticamente falando, em que uma determinada matriz
curricular tenha como principio da préatica pedagdgica um elenco muito
bem sedimentado de uma listagem de contelidos e que, além disso, ndo se
ocupe destes aspectos mais relacionais e subjetivos da forma como o
professor deve antes de tudo perceber seu campo de atuacao. Mais do que
isso: 0 gosto é fundante do proprio curriculo. As recorréncias da ideia de
interesse, curiosidade, prazer, escolha, entre outros, como elementos que
devem orientar o pensar e a sistematizacdo do trabalho docente, ndo
somente como um sentido tangencial, marginal, secundario ao magistério,
mas como uma compreensdo intrinseca do curriculo, reforcam o
argumento da importancia do gosto nesta matriz curricular.



157

VI - CONSIDERACOES FINAIS

Quando revisitamos aquela ‘pesquisa/projeto’ em 2014 —em que
realizamos atividades abordando as palhagarias com as criangas nos
espacos e tempos da creche —, 0 que nos intrigou foram as motivacdes e
condicionantes que levaram o professor-pesquisador a realizar
determinadas escolhas. Por que as palhagarias como componente
curricular? O que aquele professor mobilizava internamente naqueles
episadios? Qual relacdo se estabelecia com os objetos da cultura? E outros
guestionamentos. Ficava claro que havia um sentido afetivo forte naquele
processo. De antemao, sem recorrermos a um aporte teérico especifico,
um conceito/problema tomava forma diante de nossos olhos: o problema
vinculado ao gosto. Mais especificamente, quais eram entdo as
implicacdes do gosto (daquele professor) no planejamento pedagdgico.

Definimos que: delimitariamos autores e conceitos que nos
ajudassem a compreender o tema do gosto de forma mais ampliada;
analisariamos as ocorréncias do tema no referencial curricular do
municipio, mais especificamente nas Orientacdes Curriculares
(FLORIANOPOLIS, 2012); produziriamos, a partir de entrevistas
semiestruturadas, um conjunto de dados junto a professores desta rede de
ensino; e procederiamos & anélise do documento e das entrevistas tendo
como lente de observacdo os conceitos do aporte apresentados na
fundamentacao tedrica. Em Coelho, encontramos um panorama histérico
e epistemoldgico a respeito da ideia do gosto; em Bourdieu, uma
consistente sociologia sobre o tema, compreendido a partir de sua relacéo
com o habitus e das compreensdes de capital econémico, cultural, social
e simbdlico.

A analise do documento revelou que: o tema do gosto, ora de
forma direta/literal, ora a partir de uma constelacéo léxica/conceitual, se
faz presente de forma importante no referencial curricular. O gosto da
crianga, seus interesses, escolhas, curiosidades estdo presentes ao longo
do texto e sdo fundantes de uma determinada perspectiva curricular,
concepcdo mesma do fazer pedagdgico. E elemento central na
estruturagdo do trabalho pedagégico. O gosto é um eixo, é fundante de
uma concepgdo curricular e de uma metodologia, uma gramatica que
estrutura a relagdo do professor com 0s objetos da cultura a serem
tomados como objetos de conhecimento e ensino no trabalho pedagogico.

O gosto, tanto no documento como nas vozes dos(as)
professores(as) entrevistados, implica em satisfacdo de desejos, de
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interesses, atravessa a formacdo profissional e materializa-se de forma
mais contundente em propostas de trabalho pedag6gico junto as criancas,
num percurso em que objeto da cultura — que constitui o capital cultural
do professor — converte-se em objeto de ensino.

O quadro de categorias gosto e, em que o problema do gosto esta
sempre colocado em relagdo a uma ou mais dimensdes, apresenta-nos
uma sociogénese do gosto, isto é, o percurso historico, biogréfico,
profissional, institucional e relacional tracado pelos professores, e as
interseccdes deste percurso com a formacgédo do gosto destes profissionais.
O quadro gosto como, por sua vez, apresenta aquela rede conceitual que
compde o problema do gosto (extraida inicialmente das Orientacfes
Curriculares) e nos ajuda a pensar o que viemos a chamar de gramatica
estruturante, isto é, um jeito de ser professor, de estabelecer relagdes com
0s objetos do conhecimento a partir do gosto (das criancgas e do professor),
atravessado por este conjunto de relag@es e pelas indicagdes colocadas
(habitus como estrutura estruturada) nas Orientagcdes Curriculares.

As categorias de analise que propusemos a partir da analise do
documento e das entrevistas nos permitem aventar algumas hipéteses. O
gosto, que se constitui, portanto, como um dos elementos também
fundantes de uma determinada concepcao curricular, acaba por conformar
um determinado habitus referente as praticas pedagdgicas, as
metodologias, formas de planejar e de se relacionar com os objetos de
conhecimento.

Ao confrontarmos as informagdes encontradas nos relatos de
experiéncias profissionais das professoras e do professor entrevistados
com aquilo que se preconiza na documentagdo oficial a que se confere o
status de proposta curricular, é possivel perceber que o percurso de
formacéo do gosto dos professores — elemento que se faz presente na
construcdo de seus planejamentos e praticas pedagdgicas — confunde-se
com as concepgdes e orientacdes daquela documentagdo. Doutra forma, €
possivel inferir que, conforme nos indicam os relatos que trazem a tona
as situacdes de divergéncias tedrico-metodoldgicas entre profissionais do
magistério desta rede de ensino, a trajetoria de formacdo do gosto dos
professores é também a trajetéria de construgdo e apropriacdo desta
documentacdo pedagdgica. As Orientacdes Curriculares — e por extenséo
outros documentos que venham a se constituir como
balizadores/orientadores/normatizadores das praticas pedagogicas —
formam e reafirmam certas concepgdes curriculares que guardam relacao
com-—e, portanto, também formam e reafirmam — o gosto dos professores,
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em func¢do do que a documentagdo assevera acerca do gosto da crianca e
sua relevancia para a consecuc¢do da proposta curricular.

As entrevistas revelam a poténcia do gosto constituido para além
da formacdo profissional integrado ao planejamento: se o gosto das
criancas é eixo estruturante da proposta curricular e se, dentre outros
objetivos do trabalho pedagdgico, a ampliacéo de repertdrios das criangas
€ um deles, as experiéncias culturais e sociocorporais dos professores,
atravessadas pelo gosto, cumprem papel relevante na organizacdo e
consecucao de planejamentos pedagogicos.

As pesquisas sobre formacdo de professores que acessamos, que
tomam também como aporte o referencial bourdieusiano, nos mostram
que: se a formacdo dos agentes sociais é atravessada pela dimensdo do
habitus, e se esse localiza-se em meios as disputas entre campos e
processos de distingdo impregnados dos capitais cultural, social e
simbdlico (para além do econdmico), ndo sera a modificacdo de apenas
uma das varidveis da formacdo docente inicial que afetara de modo
significativo os processos de atuacdo profissional.

Sabe-se que um esforco de pesquisa é sempre um olhar dentre
tantos outros na dire¢cdo de uma objetividade. E que o conhecimento
cientifico é, dentre outras coisas, 0 acumulo ou a interposi¢&o, como num
caleidoscopio, de uma gama de olhares, reflexGes, distanciamentos,
aproximagdes, uma dinamica histérica que constréi nossas compreensdes,
sistematiza os saberes, sedimenta novas caminhadas. A que construimos
aqui € mais uma destas que ora concluimos.
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ANEXOS
Questionario semiestruturado (utilizado nas entrevistas)

Nome:

Idade:

Curso, local e ano de formagéo:
Motivagéo para a escolha do curso:
Principais temas/contetdos da formag&o:
Formacéo complementar:

Tempo de atuacdo na Educagdo Infantil:
Tempo de atuacdo na Educacdo na Rede:
Tempo de atuacdo nesta instituicao:

. Funcdo na instituicéo:

. Grupo(s) atendido(s):

. NUmero de criancas atendidas (por grupo):

. Carga-horaria;

. Fale sobre as suas experiéncias sociocorporais dentro e fora da

escola (jogos, brincadeiras, esportes, passeios, tarefas de casa,
educacdo fisica, escrita, leitura, lugares frequentados, preferéncias,
desgostos, satisfacbes, medos, prazeres etc,)

Fale sobre as experiencias sociocorporais das familias e das criangas
gue convivem na comunidade e sobre suas condi¢des econémicas

Qual a relagdo da sua atuagdo profissional com a sua formacéo
inicial? Como vocé se relaciona com os conteidos da formacao
inicial?

O que costuma fazer no seu tempo livre?

Que produtos/praticas culturais costuma acessar/praticar?

Vocé tem interesses externos & docéncia no &mbito profissional?
Quiais?

O que voceé pensa sobre as condi¢fes de trabalho da instituicdo onde
atua? Espagos, recursos, relagdes etc.

Como vocé escolhe os assuntos, 0s temas, as propostas que
desenvolve com o grupo?
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Que aspectos vocé considera fundamentais no seu planejamento?
Como vocé organiza o planejamento?

Com base em que critérios seleciona as atividades que organiza com
as criangas?

Suas preferéncias pessoais, predilecfes e gostos tém alguma
importancia para vocé no seu planejamento? De que forma? Podes
relatar uma situacdo?

Quais o0s aspectos da profissdo que exigem maior esfor¢o de sua
parte? E menor esfor¢o?

Existe alguma fonte especifica na qual baseia seu planejamento?
Como vocé se relaciona com as rotinas basicas da instituicdo?
Poderia descrever um dia do cotidiano da instituigdo?

Como é organizado o trabalho pedag6gico com o grupo em que
trabalha? Como organiza o seu dia de trabalho?

No teu histérico das préticas com as criangas, quais experiéncias
vocé destacaria (atividades ou projetos) como sendo mais
significativas para a formacdo delas e que tenham conseguido bem
dialogar com/problematizar elementos curriculares?

Qual a funcéo do professor(a) ou do professor(a) de Educacdo Fisica
na Educacéo Infantil?

Palavra livre: fale sobre o que considera importante, mas nao foi
contemplado na entrevista.



