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RESUMO

O brincar tem sido cada vez mais estudado a fim de compreender como
¢ formado o mundo vivido (Lebenswelt) da crianga. Dois elementos
marcantes, diferenciados e fluidos no mundo de movimento da crianca
sdo a intuicAo e a imaginacdo. Eles parecem conduzir o processo
educativo com cuidado, envolvimento, brincadeira, arte e sentimento.
Por isso, esse estudo objetiva descrever como a imaginagdo da crianga é
importante no brincar-e-se-movimentar, e como o0s fundamentos
tedricos da Fenomenologia podem auxiliar na sua compreensdo. Assim,
optou-se como caminho metodolégico a pesquisa qualitativa, com
objetivos descritivos e procedimentos técnicos de natureza tedrica e
bibliografica. O campo de pesquisa foi delineado pelo referencial
tedrico, que € inspirado na Fenomenologia e na cunhada ‘teoria do Se-
movimentar’, visando, com isso, ter uma concep¢do dialdgica do
movimento humano e do objeto de estudo — o brincar da crianga. Com
iSs0, procuramos concentrar nossas bases em estudos que contribuiram
para uma visdo dial6gica do brincar e da educacdo como formacéo
humana. Essas referéncias nos conduziram a autores como Edmund
Husserl, Gaston Bachelard e Elenor Kunz. Os estudos referenciados
levaram a compreender o imaginar e fantasiar como caminho primario
da intuigdo, da sensibilidade e da criatividade da crianca — elementos
essenciais para a formacdo do mundo da vida do Ser Humano.
Formagdo que acontece através das diferenciadas vivéncias e
experiéncias, que precisam ser significativas e expressivas para a
crianga. Para isso acontecer, a crianga precisa ser o centro da
experiéncia. A experiéncia precisa permitir que o carater intuitivo e
expressivo do brincar-e-se-movimentar aconteca, que sejam criadas
aberturas e possibilidades para que ela possa desenvolver e viver ‘a
viagem’, o caminho da experiéncia. Isso envolve atividades abertas a
criagdo, imaginacdo e desenvolvimento do caminho no processo
educativo, nas quais ndo se estabelece cada trecho do percurso da
experiéncia. Ao contrario, abrem-se possibilidades de experiéncias
através de materiais, tempos, espacos e vivéncias que estimulem a
crianca a continuar a expandir o campo da intuicdo para além do real,
no mundo sensivel — para o tudo que é possivel, ao explorar seu
conhecimento intuitivo a cada dia e possibilitar a liberdade de sentido
além do que é apresentado para n6s. Assim, o brincar-e-se-movimentar
criativo leva a possibilidade de ‘conhecer, fazer e conhecer esse fazer’,
visando o mundo das experiéncias, a corporeidade, 0 mundo da vida da
crianga, com suas redes de mundos relacionais entrelagados. Por isso,



mostrou-se necessario considerar o brincar como dialogo, pergunta e
ndo resposta definida, no qual a viagem (Erfahrung) da experiéncia é o
real realizador da aprendizagem. Como um dialogo aberto e livre da
crianga com o mundo, o didlogo acontece mais livremente e
principalmente através da interacdo com elementos da natureza,
atividades com contexto, cenarios e estorias, brincadeiras de faz de
conta, atividades de circo, e contacdo de historias. Estas parecem
fomentar a liberdade, a vivacidade e a riqueza da imagina¢do no
brincar-e-se-movimentar. Assim focamos no que é primordial, nos
elementos primarios que nos levam a ser humanos — a consciéncia, o
outro, a arte, a natureza e a vida.

Palavras-chave: Brincar-e-se-movimentar. Crianca. Imaginag&o.
Movimento Humano.



ABSTRACT

Play time has been more and more studied to understand how the world
of life (Lebenswelt) is build by the child. Two important, distinctive and
fluid elements of the child’s world of movement are intuition and
imagination. They seem to drive the educational process with care,
involvement, playfulness, art and feeling. Therefore, this study aims to
describe how the child's imagination is important in the play-and-move-
yourself, and how the theoretical foundations of Phenomenology may
help in its understanding. Thus, qualitative research was chosen as
methodological approach, with descriptive purposes and technical
procedures of theoretical and bibliographical nature. The field research
was outlined by the theoretical framework, which is inspired in
Phenomenology and the so-called ‘self-movement theory’, seeking to
have a dialogical conception of human movement and the object of
study — the children's play. Then, we concentrate our bases in studies
that contributed to a dialogical view of children’s play and education as
human formation. These references led us to authors like Edmund
Husserl, Gaston Bachelard and Elenor Kunz. The referenced studies
have directed us to understand imagining and fantasizing as primary
path of intuition, sensibility and creativity of the child — essential
elements to the formation of the world of life of the Human Being.
Formation that happens through differentiated experiences, which need
to be meaningful and expressive for the child. For this to happen, the
child must be the center of the experience. The experience must allow
the intuitive and expressive nature of play-and-move-yourself to
happen. There must be created opening acts and possibilities so that she
can develop and live 'the journey', the way of experience. This involves
activities open to creation, imagination and development of the path in
the educational process, in which is important not be established each
movement of the experience course. Instead, there must be open
possibilities for play with materials, times, places and experiences that
encourage the child to continue expanding the field of intuition beyond
the real, tangible world — for all that is possible to explore the
knowledge intuitively every day and allow freedom of meanings beyond
than is presented to us. So, play-and-move-yourself leads to the
possibility of ‘knowing, doing and knowing such doing’, targeting the
world of experience, corporeality, the children’s world of life, with their
networks of relational worlds intertwined. Therefore it is shown to be
necessary to consider play as dialogue, inquiry and not definite answer,
in which the travel (Erfahrung) of the experience is the real deal for



learning. As an open and free dialogue between the child and the world,
the dialogue happens more freely and primarily through interaction with
elements of nature, activities with context, scenarios and stories, make-
believe games, circus activities, and storytelling. These seem to promote
the freedom, vivacity and richness of the imagination in play-and-move-
yourself. Thus we focused on primordial and primaries elements that
lead us to be human — consciousness, the other, art, nature and life.

Keywords: Play-and-move-yourself. Child. Imagination. Human
Movement.
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A analogia dos passos da pesquisa com o crescimento de uma
planta pareceu apropriado, pois cria a imagem de uma constitui¢do viva
da pesquisa, tal e qual acontece de fato. Um caminho com varios passos
até a criacdo de uma nova visdo da tematica estudada, ou uma nova
perspectiva para 0 assunto.

Houve ainda o intuito de deixar sempre ‘a vista’ que a discussdo
a seguir envolve, principalmente, a descricdo de elementos humanos,
subjetivos e dindmicos da Natureza.

Portanto, nada mais adequado do que as etapas metodol6gicas
exigidas nesse relatério de pesquisa serem expostas como o crescimento
e desenvolvimento de algo vivo — uma planta, assim como acontece no
desenvolvimento de uma dissertagdo de Mestrado. A qual nasce de uma
semente, como uma inquietacdo, e aos poucos, recebe adubos com as
revisdes de literaturas feitas e germina com a realizacdo da pesquisa.
Com métodos adequados, crescem as primeiras folhas quando se coleta
os resultados, e por fim, nascem as flores e frutos, tal e qual as
consideragdes e recomendacg0es finais.






Plantando a semente...

Se até o século XVI, segundo estudos de Aries (1978), a crianga
ndo tinha uma participacdo ativa no circulo familiar e social, hoje em
dia, as criangas se tornaram o centro das atencfes de muitas familias.
Por isso, as chamadas Ciéncias Humanas tem se voltado a estudar a
crianca pequena e, assim, realizado, ao longo dos anos, muitos esforgos
e estudos para compreendé-la melhor. Nas Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacgdo Infantil (BRASIL, 2010, p. 12) é descrito o
conceito educativo de crianga:

Sujeito histérico e de direitos que, nas interagdes,
relacbes e préticas cotidianas que vivencia,
constroi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
imagina, fantasia, deseja, aprende, observa,
experimenta, narra, questiona e constroi sentidos
sobre a natureza e a sociedade, produzindo
cultura.

Podemos notar, historicamente, que a visdo de crianca evoluiu
muito nos ultimos séculos, sendo abordada agora como sujeito de
direitos e participante na sociedade. Com isso, a Educacdo Infantil vem
ganhando notoriedade e importancia destacada, desde quando foi
legitimada em 1996, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (Lei
9.394/96) como etapa inicial da Educagdo Bésica (BRASIL, 1996).

Desde entdo, diferentes &reas tem focado ainda mais seus estudos
para compreender o ‘universo infantil’. Esse também é o caso da
Educacéo Fisica, que sendo disciplina obrigatéria da Educacéo Baésica,
também atua na Educacdo Infantil, pelo menos no Municipio de
Florianépolis (SC).

Para isso, o campo da Educacdo Fisica vem realizando estudos
sobre a crianga e 0 seu brincar, usando as mais diferentes abordagens
tedricas — desenvolvimentista, biomecanica, histérica, psicoldgica,
pedagdgica, filosofica, dentre outras. Esses olhares sobre as criangas
ocorrem, muitas vezes, de maneira objetivada e sistematizada: se a
crianga sente frio, se esta com fome, se tomou banho e esta limpa e
cheirosa, se esta sendo educada e estd aprendendo corretamente. Porém,
muito poucos questionam como ela realmente se sente, se esta feliz com
0 seu dia-a-dia, se gosta de seu ambiente familiar e amigos, se as
atividades, professores e colegas da creche estdo sendo agradaveis para
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ela, etc. Tomando a crianga como um ‘ser em transicdo’, sempre voltado
para o futuro, quem ela sera, o que estudara, com o que trabalhara, se
sera bem-sucedida, se sera alta ou baixa, magra ou gorda, muitos pais e
professores ‘esquecem’ de olhar para a crianca presente, para as acdes e
relacfes por ela realizadas hoje e agora.

No campo da Educacdo Fisica, os estudos com criancas ja
passaram por varios estagios diferentes — objetivando o crescimento
bioldgico, o desenvolvimento fisioldgico, o aprimoramento biomecanico
de seus movimentos, um ‘sadio’ desenvolvimento de suas relagdes
psicolégicas com outras pessoas, a criagdo de brinquedos que estimulem
0 desenvolvimento de suas capacidades intelectuais, dentre outros.
Sendo assim, é urgente a necessidade de estudos sobre as criangas, ndo
seus brinquedos, ndo seu desenvolvimento fisico ou psicolégico, mas a
crianga que se-movimenta, “onde o Ser Humano que Se-movimenta
deve ser analisado de forma integral, como Ser Humano” (KUNZ, 2009,
p. 174). N&o apenas corpos correndo ou brincando, mas Seres Humanos
que, pelo movimento, se relacionam e dialogam com o mundo,
manifestando suas ideias, vontades, percepcdes e sentidos.

Quem estuda a crianca, deve centrar nas 'coisas proprias', no
mundo de movimento, na subjetividade, nas relagdes (sujeito-mundo) da
crianca, observando suas experiéncias, 0 que é verdadeiramente vivido
pela crianga, sendo um dos caminhos para isso a observagdo de suas
relagbes com o mundo, principalmente em suas brincadeiras, seu
principal meio de comunicacdo e expressdo com o mundo. Observando
atentamente o brincar da crianga, podemos ‘ver’ seus sentimentos mais
profundos, suas vontades, preocupagdes, alegrias, ansiedades, temores,
etc.

Assim, as pesquisas e atividades sobre o Movimento Humano,
objeto de estudo da Educacdo Fisica, tem voltado, cada vez mais, seu
foco para as criangas pequenas, e principalmente para o processo de
constituicdo desse ‘universo infantil’. Pois, Merleau-Ponty, em 1952,
durante suas aulas na Sorbonne, ja dizia que a crianca vé o mundo de
um modo diferente do adulto. E a partir dessas percepgfes, vai
formando suas perspectivas de Mundo. E para participar desse processo
de formacgdo, objetivo da educagdo, o adulto precisa voltar a
compreender essas diferentes perspectivas que a crianca tem do mundo.
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Quando observamos uma crianga interagindo com o mundo, o
que geralmente acontece através de brincadeiras, é possivel notar que
sua visdo das coisas ainda ndo esta limitada pela realidade. Que essa
posicdo vai sendo tomada com o passar do tempo e a aceitagdo da
racionalidade. A crianca acredita que pode haver uma casa feita de
doces e chocolate como a da histéria de Jodo e Maria; acredita e sonha
com o milagre da semente que, se plantada, nasce e cresce um pé de
feijdo, e que este pode leva-la at¢ o mundo das nuvens habitado por
gigantes.

Para compreender melhor esse universo da fantasia e da
possibilidade, optamos por plantar nossa semente de davida e
investigacdo no terreno das Ciéncias Humanas, particularmente no
campo filosofico, que, historicamente, vem orientando diferentes
perspectivas de educacéo da crianca. Como podemos ‘ver’ e conceber o
mundo que a crianga imagina e percebe.

A SEMENTE... OU O PROBLEMA

Como a imaginacdo da crianga € importante no brincar-e-se-
movimentar, e como os fundamentos tedricos da Fenomenologia podem
auxiliar na sua compreensao?

OBJETIVOS GERAIS

Esse estudo objetiva aprofundar e descrever como a imaginagéo é
importante no brincar-e-se-movimentar, e como os fundamentos
tedricos da Fenomenologia podem auxiliar na sua compreensao.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Identificar e esquematizar como a imaginagdo € teoricamente
concebida.

2. Encontrar apontamentos da Fenomenologia para a
compreensdo da imaginacao.
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3. Investigar como a imaginagdo da crianca é abordada no
brincar-e-se-movimentar, segundo uma Concep¢do Dialdgica do
Movimento Humano®.

JUSTIFICATIVA

Ao ser direcionada para ser bolsista-monitora no Nucleo de
Desenvolvimento Infantil (NDI/UFSC), estava cursando a 5% fase do
curso de Educacéo Fisica. Havia tido poucos contatos pedagégicos com
criancas tdo pequenas (0 a 5 anos). Abro parénteses para explicar que o
estabelecimento da Educagdo Infantil como um dos niveis da Educagédo
Bésica, embora feito em 1996, parece ainda ser recente para alguns
professores e disciplinas, que ainda nao relacionam/abordam criancgas de
0 a 5 anos nos programas das disciplinas da formacdo de professores de
Educacéo Fisica.

Ao ter um contato mais profundo e diario com as criancas, pode-
se perceber que 0s menores gestos, aprendizagens e emogdes
vivenciadas por elas, vao, aos poucos, fazendo parte e formando sua
histéria e mundo de vida. Portanto, os professores e as vivéncias
proporcionadas as criancas sdo elementos fundamentais em sua
formagdo e educacdo. Vendo isso, cresceu o interesse em saber o que,
como, quando e por que a Educacdo Fisica de criangas pequenas pode e
deve ser diferenciada.

Procurei ler mais a respeito, e prestar atencdo nas criangas e
relacfes por elas estabelecidas. Pude assim perceber como as criangas se
desenvolvem em torno do que é compartilhado com elas, quer pelos
pais, irmaos, amigos, professores, vizinhos, midia e cultura em geral.
Para exemplificar, cito o caso de uma crianca de 5 anos que assistiu um
filme do Batman, personagem que gostava muito. Nesse filme, o vildo
tentava matar Batman colocando veneno em sua comida. A partir dai,
dessa cena vista, a crian¢a nao aceitou comida durante 2 semanas, pois
afirmava que a comida estava envenenada como a do Batman. Foram 2
semanas no hospital, conversando com psic6loga, professores e familia
até a crianca aceitar que o filme era ficcdo e que a comida dela ndo
estava envenenada.

! Os objetivos especificos ndo serdo abordados sequencialmente, e sim
espiralmente, visto que os assuntos se sobrepdem e ocorrem entrelagados, ndo
podendo falar de um sem citar o outro.
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Com epis6dios como esse, pude compreender que a Educacio
Fisica de criancas pequenas vai muito além de ensinar a correr e rolar
correta e coletivamente, muito além dos aspectos biolégicos, motores e
sociais ensinados nas disciplinas da Graduagdo em Educagdo Fisica.
Compreendi que a Educacéo da crianga pequena demanda muito mais
do que o ensino, requer cuidado e envolvimento, brincadeira, arte e
sentimento®.

Assim, quis aprender mais sobre esse ‘mundo do faz de conta’
que levou, leva e levara todos nds a crescer devagarinho, um passo de
cada vez, folhinha por folhinha... Esse mundo que permanece conosco
eternamente, mesmo sem ser sentido, compreendido ou analisado. Mas
gque ao mesmo tempo, ndo é material, é fantasia, € medo, é alegria,
sonho. Marcas nem sempre visiveis, um mundo invisivel, quase que
paralelo, que nos ajudam a superar alguns desafios, que nos conduzem a
aprender, a sentir, a viver.

Esse ‘mundo do faz de conta’ requer que tomemos como ponto
de partida a propria crianga.

Tomar a crianga como ponto de partida exigiria
compreender que, para ela, conhecer o mundo
envolve o afeto, o prazer e o desprazer, a fantasia,
0 brincar e 0 movimento, a poesia, as ciéncias, as
artes plasticas e draméticas, a linguagem, a
mlsica e a matematica. Que para ela, a
brincadeira ¢ uma forma de linguagem, assim
como a linguagem é uma forma de brincadeira
(KUHLMANN JR., 2005, p. 65).

2 Arte no sentido que Merleau-Ponty (2012, p. 244) traz sobre os meios de express&o
da crianga, como o desenho, que “nos dardo a ressonancia secreta pela qual nossa
finitude se abre ao ser do mundo e se faz poesia”, “e que sempre a constelagdo dos
signos nos guia a uma significacdo que ndo estava em parte alguma antes dela”
(MERLEAU-PONTY, 2012, p. 246). No texto ‘A ddvida de Cézanne’, Merleau-
Ponty (2004, p. 128) apresenta uma tentativa de explicacéo, por parte de Cézanne,
em um didlogo com Emile Bernard, sobre sua arte: “A arte é uma apercepcao
pessoal. Coloco essa apercepgdo na sensacao e peco a inteligéncia para organiza-la
como obra”. Ou como Merleau-Ponty (2004, p. 131) tenta apresentar depois,
explicando que “de nada serve opor aqui as distingBes da alma e do corpo, do
pensamento e da visdo, pois Cézanne retorna justamente a experiéncia primordial de
onde essas nogdes sdo tiradas e que nos sdo dadas inseparaveis” — “é uma operagéo
da expressdo” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 133).

21



Em concordancia, os Parametros Nacionais de Qualidade para a
Educacéo Infantil (BRASIL, 2006, p. 19) também traz que

e as criangas precisam ser apoiadas em suas
iniciativas espontaneas e incentivadas a:
e Brincar;
* Movimentar-se em espacos amplos e ao ar livre;
¢ Expressar sentimentos e pensamentos;
e Desenvolver a imaginacdo, a curiosidade e a
capacidade de expressao;
e Ampliar permanentemente conhecimentos a
respeito do mundo da natureza e da cultura
apoiadas por estratégias pedagogicas apropriadas;
o Diversificar atividades, escolhas e companheiros
de interacdo em creches, pré-escolas e centros de
Educacéo Infantil.
Assim, podemos ver que muito do mundo da imaginacdo passa
pelo movimento, pelo sentimento e pelo pensamento, ou como diz
Girardello (2011, p. 76), esta “ligada & inteligéncia e as emogdes”.

Porém, indicacBes de Girardello apontam que a imaginacdo é,
muitas vezes, deixada de lado, nos processos educativos, ficando
preservada e relacionada apenas a arte e estética, de maneira engessada e
com contatos momentaneos.

E assim também acontece com muitas praticas pedagdgicas da
Educacéo Fisica, nas quais é possivel contar 0 nimero de momentos
ludicos e previsiveis das atividades, e 0s momentos direcionados para o
‘aprendizado’ da crianca.

A Educacdo Fisica, tanto na Educacdo Infantil quanto na
Educacdo Baésica, estd tendo um papel cada vez mais importante e
presente no ‘mundo de movimento’ das criangas, sendo que suas aulas
deveriam ser repletas de estimulos basicos que promovam o
desenvolvimento integral de todas as capacidades humanas — “em seus
aspectos fisico, psicoldgico, intelectual e social, complementando a a¢do
da familia e da comunidade” (BRASIL, 1996). Notando a importancia
dessa tendéncia, a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
(BRASIL, 1996), os Pardmetros Nacionais de Qualidade para a
Educacdo Infantii (BRASIL, 2006) e as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo Infantil (BRASIL, 2010) ja vem dando
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maior destaque a Educagdo Fisica, ao Movimento Humano e a
Brincadeira como elemento constituidor na formagdo humana.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil
(2010) tem como eixos norteadores a interacdo e a brincadeira, sendo
que a primeira indicacdo aos professores é de garantir experiéncias que:

Promovam o conhecimento de si e do mundo por
meio da ampliacdo de experiéncias sensoriais,
expressivas,  corporais  que  possibilitem
movimentagao ampla, expressao da
individualidade e respeito pelos ritmos e desejos
da crianga (Idem, p. 25).

Para isso, € preciso garantir praticas que envolvam mais relacdes
imaginativas, ou ao menos liberdade para as criangas desenvolverem e
realizarem diferentes experiéncias e aprendizagens. E necessaria uma
contextualizacdo maior das praticas educativas, pois a Educacdo Fisica
vem enfatizando o0s aspectos motores e de motricidade para o
desenvolvimento de corpos saudaveis, porém tem-se observado certa
desatencdo com aspectos como a criatividade, imaginagdo, o mistério e
a ansiedade, tdo estimulados no ‘brincar-e-se-movimentar’ € no mundo
do faz de conta. E necessario estimular o aprendizado e o
estabelecimento de relagbes consigo mesmo, com 0 outro € com o
mundo. Os sintomas da caréncia do livre brincar, que Santos (2008, p.
66) chama de “falta de conhecimento de si”, podem ser vistos nas
manchetes dos maiores jornais e revistas, onde aparecem mais e mais
noticias de criancas com dificuldades emocionais e psicoldgicas como
depressdo, estresse, disturbios de ansiedade, obesidade e etc. E a
Educacdo Fisica, através de seu objeto de estudo, o movimento
Humano, poderia estimular tal conhecimento, fundamental para uma
formagdo mais plena, em suas aulas.

Porém, 0 que se tem visto em muitas escolas, principalmente
publicas, sdo as chamadas “néao aulas” (MACHADO et al, 2010), devido
a uma série de fatores que ndo serdo explorados diretamente neste
projeto, mas que interferem na presenca e participacdo mais
significativa por parte das criancas na Educacdo Fisica. Ou seja,
podendo ser uma experiéncia a mais referente a0 movimento humano, a
Educacéo Fisica nem sempre cumpre o seu papel que €, principalmente,
a educacéo, o estimulo e a ampliacdo do mundo de movimento de cada
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crianga. Ampliacdo esta referente as variadas possibilidades de
movimento, sentimentos e habilidades nas diferentes dimensdes do agir.

Assim, fica evidente que a intui¢do, a imaginagdo, a percepcao, a
criatividade e a ludicidade sdo caracteristicas fundamentais na Educagéo
e Educacdo Fisica de criangas pequenas. Na literatura, muito se fala
sobre o ludico, porém, de uma maneira muitas vezes ja esquematizada e
fechada. Com formas pré-definidas de movimento, com inicio e fim da
histéria ou do caminho j& estabelecidos, sem espago, tempo e liberdade
para outras possibilidades de movimento, de brincadeira. Sem espaco
para criacdo, utilizando circuitos fechados, montados de modo a
direcionar e controlar as diferentes possibilidades que as criancas
venham a criar.

Bachelard (2001, p. 1) descreve o imaginario, correlato da
imaginag&o, como “essencialmente aberta, evasiva. E ela, no psiquismo
humano, a propria experiéncia da abertura, a propria experiéncia da
novidade”, denotando assim, a importancia do imaginario na educacéo
infantil, processo que leva aos primeiros contatos com muitas novidades
no mundo de movimentos e da vida da crianga pequena.

Outra preocupacao que justifica o interesse e a pertinéncia dessa
tematica € o momento histérico vivido, que italo Calvino (citando a
literatura, mas que também podemos facilmente relacionar a imaginacéo
no mundo de movimentos) chamou de “civilizacdo da imagem”, e que
nos leva a questionar quais imagens, lembrancas e informagfes séo
provenientes de nossas proprias experiéncias e quais provém do
bombardeio de imagens e informagfes que temos das midias. Calvino
(2010, p. 107) anuncia a preocupacdo ao citar a necessidade de
preservacdo da visibilidade:

estamos correndo o perigo de perder uma
faculdade humana fundamental: a capacidade de
por em foco visBes de olhos fechados, de fazer
brotar cores e formas de um alinhamento de
caracteres alfabéticos negros sob uma pagina
branca, de pensar por imagens. Penso numa
possivel pedagogia da imaginagdo que nos habitue
a controlar a prdpria visdo interior sem sufocé-la e
sem, por outro lado, deixa-la cair num confuso e
passageiro fantasiar, mas permitindo que as
imagens se cristalizem numa forma bem definida,
memoravel, autossuficiente, “icéstica”.
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Ou seja, nos deixarmos conduzir, ‘de corpo e alma’, sentir,
refletir sobre esse fendmeno experienciado, esse vivido que o imaginado
nos proporciona, ao ler um conto, ao fantasiar uma histéria, ao
representar um personagem — um pirata no mar. Esses sentimentos,
esses valores e relagcBes proporcionadas pela fantasia vivenciada
precisam ser instigados, ndo pelo desenho da televisdo, ou pela roupa da
boneca, mas pela criatividade derivante da possibilidade, de uma
intuicdo e interesse proprios da crianga. Pois

Representar, seja oralmente, seja através de
desenho, da escultura, da gravura, é uma forma de
trazer o espaco cultural como um meio singular e
universal, j& que cada um de nds, quando
representa, o faz a partir de vivéncias proprias,
tendo como referente a universalidade que os
dados nos fornecem (SAYAO, 2002, p. 64).

E nisso, nos, como professores, podemos e precisamos auxiliar
a crianga a permanecer com o foco nela mesma, ou se preciso, fazer o
caminho de volta. E assim formar seu mundo da vida no agora, a partir
de uma visdo centrada em seus préprios gostos, dons, tempos, sentidos,
intuicbes, e ndo visando somente preencher atributos requeridos
externamente, para fins futuros e utilitarios.

Essas sdo algumas das sementes plantadas como interesse em
investigar como esses elementos da imaginacéo estdo e podem vir a ser
abordados para indicar o caminho da educacdo de criancas pequenas, ou
pelo menos na formacéo de seu mundo de movimentos.
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O terreno e a germinacao...

Trata-se de dar um testemunho, e ndo mais de
fornecer informacdes. O desenho néo deverd mais
ser lido como antes, o olhar ndo mais o dominara,
ndo mais buscaremos nele o prazer de abarcar o
mundo; ele sera recebido, nos dira respeito como
uma fala decisiva, despertard em nés o profundo
arranjo que nos instalou em nosso corpo e através
dele no mundo, terd a marca de nossa finitude,
mas assim, e exatamente por isso, nos conduzira a
substancia secreta do objeto do qual s tinhamos,
h& pouco, o invélucro. A perspectiva planimétrica
nos dava a finitude de nossa percepgao, projetada,
achatada, tornada prosa sob o olhar de um deus;
0s meios de expressdo da crianga, ao contrario,
(...) nos daro a ressonancia secreta pela qual
nossa finitude se abre ao ser do mundo e se faz
poesia (MERLEAU-PONTY, 2012, p. 243).

Merleau-Ponty, ao descrever a finalidade de uma pintura e do
desenho de uma crianga pequena, destaca a forma adimensional que um
simples trago no papel pode vir a ter, ao fazer vibrar ndo s6 nosso olhar,
mas também nossos ouvidos, tatos, corporeidade e sentimentos com a
identificacdo da imagem, “trata-se de dar um testemunho, e ndo mais de
fornecer informagdes” (MERLEAU-PONTY, 2012, p. 243).
Analogamente, gostariamos de apresentar o caminho percorrido
(método) em nossa pesquisa, como semente plantada no terreno da
divida e da subjetividade, e que, assim como a expressividade do
desenho infantil, pode levar @ compreensdo da imaginagdo como fonte
aberta da intuicéo.

Caracterizacéo

Ao definir os caminhos que a pesquisa trilhou, algumas
consideragdes sobre o assunto foram feitas. Primeiramente, o préprio
problema da pesquisa ja orientou quanto a qual abordagem de pesquisa
era mais indicada para responder & indagagdo proposta. Sendo assim, a
pesquisa qualitativa foi a mais indicada para responder a questdo de
pesquisa, pois “traz para o interior da analise, o indissocidvel
imbricamento entre subjetivo e objetivo, entre atores sociais e
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investigadores, entre fatos e significados, entre estruturas e
representacfes” (MINAYO, 2010, p. 60). Quanto aos objetivos, esse
estudo ¢é fundamentalmente descritivo, pois visa descrever e
compreender o fendmeno da imaginacao e seus caminhos e significados
no brincar infantil. E os procedimentos técnicos utilizados sdo de
natureza tedrica e bibliografica, pois a investigagdo é pautada,
sobretudo, em material ja publicado como livros, dissertacGes e teses,
visando apresentar o cendrio tedrico das pesquisas sobre a imaginagdo e
a crianga (SILVA, MENEZES, 2001).

Estratégias de investigacao

O campo de pesquisa foi delineado pelo referencial teorico, que é
inspirado na Fenomenologia e na cunhada Teoria do se-movimentar,
visando, com isso, ter uma concepcao dialégica do movimento humano
e do objeto de estudo — o brincar infantil. Com isso, procuramos
concentrar nossas bases em estudos que contribuiram para uma visao
dialogica do brincar infantil e de educagcdo como formagdo humana.
Essas referéncias nos conduziram a autores como Edmund Husserl,
Gaston Bachelard e Elenor Kunz.

Procedimentos

Foi criado um diario de leitura, no qual foram realizadas
anotacgdes, resumos e fichamentos de textos pertinentes & tematica, ao
qual voltamos em varios momentos para compreensdes de passagens
mais pontuais dos textos lidos durante o periodo de pesquisa.

O Terreno

Podemos perceber que ambos referenciais tedricos da pesquisa
sdo, ndo por acaso, fundamentadas nas bases conceituais da
Fenomenologia. Essa escolha foi feita principalmente porque a
Fenomenologia é como Sartre anunciou, “uma descri¢do das estruturas
da consciéncia transcendental fundada na intuicdo das esséncias dessas
estruturas” (SARTRE, 1987, p. 97). E como nossa pesquisa busca
compreender a imaginagdo, uma das ‘estruturas’ intuitivas da
consciéncia da crianca, procuramos indicacbes em trabalhos com
inspiracdo fenomenoldgica sobre como situar essa capacidade no brincar
da crianga, e como podemos associa-la com o processo educativo.

A Fenomenologia tem vérias correntes, e para ndo confundir a
visdo filosofica que é usada nesse estudo, defino aqui a Fenomenologia
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como ‘linha de pensamento’, visto que é usada, nesse trabalho, no
sentido estrito do termo referencial teérico, como linha de pensamento,
filosofia, e ndo método.

Essa linha de pensamento parece apropriada visto que é
interessada, sobretudo, pelo mundo das experiéncias. Que é, como Kunz
(2009, p. 33) diz, “um mundo desenvolvido pelas minhas percepges e
que se apresenta como um horizonte de possibilidades”. Neste, a
imaginacdo se apresenta como caminho para alcangar as possibilidades
que se encontram a disposicdo da intuicdo, mesmo que num mundo
irreal (HUSSERL, 2006).

“Desta forma, pretende a fenomenologia abranger e compreender
0o mundo em seu status nascendi. (...) € um campo aberto de
investigacdo. Ela ensina-nos como redescobrir as coisas encobertas pela
teorizacao excessiva e abstrata” (KUNZ, 2009, p. 34).

Quando nos focamos na imaginacdo da crianga, nosso objetivo
foi redescobrir esse caminho da fantasia que parece perdido dentre
tantas teorizagdes e racionalizagbes excessivas em concepgdes
pedagdgicas e visGes de criangas que veem o brincar somente como
instrumento para o desenvolvimento, ou seja, objetivando padrBes de
movimento preestabelecidos, atividades fechadas e habilidades futuras.

Por isso, buscamos referéncia na cunhada ‘teoria do se-
movimentar’, disseminada no Brasil por Elenor Kunz, que faz critica
quanto ao enfatico direcionamento biomecénico e fisioldgico do
movimento humano nas escolas, e que enfatiza que o processo educativo
deve tratar também dos significados e intencionalidades do mundo de
movimento, que sdo caminhos da expressividade humana.

Essa abordagem do movimento humano vem sendo estudada e
apresentada, principalmente, com vistas a mudar os paradigmas
seguidos nos ensinos dos esportes. Historicamente, pelo menos no
Brasil, o esporte escolar é desenvolvido de modo funcional, técnico,
racional e com objetivos que visam o futuro.

A abordagem dialdgica do movimento humano, que a ‘teoria do
se-movimentar’ enfatiza através da crianca que se-movimenta, ressalta o
significado e a intencdo dos movimentos, e as relacdes estabelecidas
com o mundo através do esporte.

29



Tendo em vista esse destaque que 0 modo e a pessoa que se
movimenta ganha nessa concep¢do pedagdgica da Educagdo Fisica,
optamos por aprofundar nossos conceitos em seus referenciais e
caminhos pedagdgicos e filosoficos para compreender o mundo da
imaginacdo no mundo de movimento da crianca pequena.

A Germinacéo...

E importante fazer uma descricdo inicial de como nossa ‘planta’
crescida é apresentada nesse relatorio, o qual expde todos os elementos
e 0 processo que levou ao crescimento e desenvolvimento desse
organismo virtualmente vivo - nosso relatério de pesquisa.

Na introducdo, procuramos apresentar breves consideracdes sobre
como estd sendo modificada a visdo que as pessoas tem das criangas
pequenas, e de como auxilia-las através dos processos educativos, nos
Gltimos séculos. O que nos levou ao questionamento inicial de nossa
pesquisa — Qual o lugar da imaginacdo no brincar da crianca? Para
conseguirmos compreender todo o universo de elementos envolvidos
nessa questdo, buscamos referéncias filosoficas e pedagdgicas que nos
conduziram aos estudos de orientacdo fenomenoldgica como base para
compreender melhor os fendmenos da consciéncia diretamente
envolvidos tais como a intuigdo, a imaginag&o e a percepcao.

Assim, definimos como objetivo de pesquisa aprofundar e
descrever como a imaginagdo da criangca é importante no brincar-e-se-
movimentar, e como os fundamentos tedricos da Fenomenologia podem
auxiliar na sua compreensdo. A seguir, apresentamos nossas
justificativas pessoais, tedricas e praticas, através de experiéncias
vividas e relatadas, autores e documentos oficiais que compartilham e
justificam nossos questionamentos e criticas quanto & limitacdo e até
inutilizagdo da imaginagdo em muitas realidades educativas.

A seguir, descrevemos como aconteceu a escolha do terreno para
a germinacdo de nossa semente da duvida, através do método e
referencial tedrico de pesquisa. Para isso, como pesquisa tedrica,
apresentamos algumas caracteristicas do pensamento fenomenoldgico e
dial6gico sobre 0 movimento humano.

No capitulo I, “Imaginar e fantasiar como caminho da intuicéo,
sensibilidade e criatividade”, apresentamos diferentes concepgdes
filoséficas sobre a intuicdo e a imaginacdo. Mostramos também como
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essas visdes foram se desenvolvendo de forma espiralada e continua no
decorrer dos séculos para uma compreensdo e atuagdo mais integral no
que se refere & educacéo das criangas.

No capitulo I, “Crian¢a: a vida, a vivéncia e a experiéncia pelo
‘brincar-e-se-movimentar’”, trazemos algumas reflexdes sobre como
deve ser baseada a visdo de experiéncia no processo educativo da
crianca, tendo em consideracdo uma visdo dialégica de movimento
humano. A partir disso, trazemos algumas contribui¢fes da literatura
sobre o conceito de brincar-e-se-movimentar, e como podemos
estimular e resgatar 0 mundo da possibilidade através deste. Assim, o
brincar da crianca pode permanecer como didlogo com o mundo, e néo
tratado somente como respostas.

Elementos estimulantes para o brincar da crianga sdo encontrados
livremente na natureza. Os quatro elementos — fogo, agua, terra e ar —
que formam grande parte dos ambientes e circulos da natureza sdo
abordados como “horménios da imagina¢do” por Bachelard (2001). E é
amplamente estimulada a interacdo com estes no processo educativo.
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As primeiras folhas...

Esta é a época ou a estagdo em que os primeiros botdes e folhas
da planta semeada aparecem. Foram realizadas muitas leituras, relacdes
e analises de pesquisas, escritos, dissertacdes e teses que abordavam a
imaginagdo, a intuicdo, o brincar e o0 se-movimentar, ndo s6 da crianca,
mas de Seres Humanos sem restricGes categoriais, etérias, etc.

Para a exposicao desses elementos, através da linguagem escrita,
faremos em topicos — perfis, como até agora tem sido exposto, e €
requerido em um relatério de pesquisa. Nao por esses elementos serem
de natureza separada um do outro, individuais, pois, ao contrario, séo
entrelacados, acontecem conjuntamente, e ndo isoladamente, um apos o
outro.

Sokolowski (2004), ao exemplificar a anélise descritiva feita de
um cubo, expde a percepcdo de lados, aspectos e perfis deste. Sendo
que, explicando de forma simplificada, os lados identificam as
apresentacGes presentes e ausentes do cubo, os aspectos do objeto
estudado sdo os diferentes modos como ele é dado e se nos apresenta, e
um perfil é uma presentagdo momenténea e individualizada do objeto,
sendo que, numa totalidade, pode-se dizer que cada um pode percebé-lo
de diferentes maneiras.

Assim, apresentaremos alguns perfis de elementos considerados
como diretamente relacionados com o movimento humano, abordado
aqui pela imaginacao, a intuicao e o brincar-e-se-movimentar.

Ja expomos de antemado a dificuldade encontrada com o uso das
palavras e da escrita, visto que sdo limitadas para a descri¢do completa
desse fendmeno — o brincar-e-se-movimentar. A impressao tida ao
desenvolver esse estudo é de que as reflexdes, pensamentos e
sentimentos ndo ‘cabem’ em palavras. Para auxiliar quanto a essa
limitacéo, tentaremos explorar o perfil de cada elemento separadamente
e entdo, nas consideracdes finais, explanar as possibilidades que os
conceitos apontados no estudo nos trouxeram.

33



Peco licenca para contar um trecho de histdria que percorre os
sonhos de muitas criancas, desde meados do Século XIX:

Alice estava comecgando a se aborrecer de ficar
sentada ao lado de sua irmad uma elevacdo do
jardim, sem nada para fazer. Dava uma ou outra
olhadela no livro que sua irmé lia, mas implicava:

- De que serve um livro sem figuras nem
didlogos?

Cheia de preguiga, por causa do calor do dia, ela
se perguntava se o prazer de fazer uma coroa de
margaridas valeria o esforco de levantar-se e
colher as flores, quando de repente um coelho
branco de olhos cor-de-rosa passou correndo junto
dela.

Nada havia de muito estranho naquilo. Nem Alice
achou assim téo esquisito quando ouviu o Coelho
dizer para si mesmo:

- Oh meu Deus! Eu vou chegar muito atrasado!

Mas, quando ele tirou um rel6gio do bolso do
colete, olhou-o e se apressou, Alice se levantou,
dando-se conta de que nunca antes havia visto um
coelho nem com colete e nem com um reldgio no
bolso. Ardendo de curiosidade, seguiu-o correndo,
a tempo de vé-lo penetrar numa larga toca sob a
cerca.

E 14 se foi Alice, descendo atras do Coelho, sem
jamais considerar como faria depois para sair dali.

A toca seguia reta como um tanel, porém
afundava de repente, tdo de repente, que Alice,
sem perceber, acabou mergulhando num pogo
muito profundo.

Ou o pogo era realmente muito profundo, ou ela
caia muito devagar, aproveitando para olhar em
volta e perguntar o que haveria de acontecer em
seguida. Como o fundo do pogo era muito escuro,
ela passou a observar com mais atengdo as
paredes, percebendo que estavam cheias de
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guarda-lougas e estantes, além de alguns mapas e
quadros pendurados aqui e ali. De passagem,
apanhou um pote numa prateleira. Nele estava
escrito: “GELEIA DE LARANJA”, mas para sua
tristeza 0 pote estava vazio e ela o colocou de
volta em outra prateleira pela qual passava entéo,
pensando que, se o atirasse fora, poderia acertar a
cabeca de alguém.

- “Puxa, que bela queda!” — Alice pensou consigo
mesma. — “Depois disso, rolar pelas escadas ndo
vai mais me provocar nenhuma emogdo. Que
valente eles vdo me achar 14 em casa! Mas néo
vou contar nada, mesmo se eu cair do telhado” (o
que era bem capaz de acontecer).

Caia, caia, caia. Sera que a queda ndo terminaria
nunca?

- Quantos quildmetros sera que eu cai? — disse ela
em voz alta. — Devo estar proxima do centro da
Terra. Devem ser mais ou menos seis mil
quildmetros (pois, como vocé V&, ela aprendeu
uma porcdo de coisas desse tipo nas aulas e estava
ansiosa para demonstrar seus conhecimentos,
embora a situacdo ndo fosse muito oportuna).
Sim, a distancia deve ser mais ou menos essa.
Mas entdo, qual deve ser a latitude ou a longitude
em que eu vim parar? (Alice ndo tinha a menor
ideia do que fosse latitude ou longitude, mas
achou que eram palavras muito bonitas para se
dizer.) E continuou falando:

- Eu fico imaginando se vou atravessar a Terra!
Seria engracado ir parar no meio daquela gente
que anda de cabeca para baixo! Os Antipéticos, eu
acho... (Ela ficou contente por ndo haver ninguém
para escuta-la, pois lhe pareceu que essa ndo era a
palavra correta.) Eu teria de perguntar a alguém
que pais era aquele, Nova Zelandia ou Australia?
(tentou fazer uma pose educada, mas era muito
dificil enquanto cafa). N&o, eu pareceria muito
ignorante, seria melhor procurar, talvez escrito em
algum lugar, o nome do pais.
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Caia, caia, caia. Como ndo havia mais nada a
fazer, Alice voltou a falar:

- Dind vai sentir muito a minha falta hoje & noite!
(Dind era sua gatinha). Espero que alguém se
lembre do seu pratinho de leite ao anoitecer. Dina,
minha queridal! Eu queria que vocé estivesse aqui
embaixo comigo. Eu receio que ndo haja ratos no
ar, mas vocé poderia pegar um morcego, que €
bem parecido com um rato, sabe? Mas sera que
gatos peludos comem morcegos orelhudos?

Adormecendo aos poucos, ela continuou
repetindo, como que a sonhar: “Peludos comem
orelhudos? Peludos comem orelhudos?” e, as
vezes: “Orelhudos comem peludos?”, pois j& que
ela ndo sabia responder a nenhuma dessas
questdes, tanto fazia a sua ordem. Alice comegou
a sonhar que passeava de mdos dadas com Dind
quando, de repente, tchibum! Caiu sobre um
monte de gravetos e folhas secas e a queda
terminou (CARROLL, 1994).

A historia de Alice no Pais das Maravilhas, narrada por Lewis
Carroll, continua numa jornada cheia de aventuras e maravilhas vividas
por Alice no mundo onirico da fantasia. E interessante acrescentar que
as aventuras de Alice foram criadas por Carroll ao inventar e contar
histdrias para distrair as trés filhas de um amigo seu. Usando uma das
meninas como personagem principal, Alice, Carroll criou um mundo de
fantasia no qual tudo é possivel e os acontecimentos sdo imprevisiveis.

Assim como a histdria de Alice, diversas outras historias foram
criadas no devaneio do dia-a-dia e transformadas em obras-primas
vivas, ao serem contadas e vivenciadas no imaginrio das criangas.
Muitas histérias como Robinson Crusoé, Peter Pan, O magico de Oz,
Viagem ao centro da Terra, As Cronicas de Narnia, O Senhor dos Anéis,
Historia sem Fim, Harry Potter, dentre outros, tem ganhado vida no
mundo de fantasias de criangas por muitos anos.

As historias imaginadas podem levar a lugares desconhecidos na
realidade, mas que em nosso imaginario, sdo0 muito reais, nos
conduzindo a experiéncias, sensagdes, sentimentos e aprendizagens que
seriam impossiveis de serem vivenciadas em nosso dia-a-dia. No mundo
magico da Terra do Nunca de Peter Pan, o relégio engolido pelo
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crocodilo nunca para de funcionar, continuando seu tic-tac eterno, e
anunciando quando o crocodilo se aproxima, evitando muitos incidentes
com o Capitdo Gancho. Assim como esse reldgio que ndo para de
funcionar, mesmo na barriga do crocodilo, muitos outros conceitos de
“impossibilidades” podem ser geridos e desenvolvidos por criangas que
cresceram pensando em como desenvolver um relégio que hoje se
aproxima do que conhecemos como reldgio a prova d’agua, como o
reldgio tic-tac do crocodilo.

Muitas dessas historias comecaram com um devaneio, ou um
sonho impossivel, ou uma contacdo de historia inventada, e resultaram
em um mundo de acontecimentos fantdsticos que levam criangas e
adultos a sonhar e vivenciar, por meio da brincadeira e do sonho, a
possibilidade de um mundo diferente. Assim, muitos de nés também
fomos instigados a descobrir mundos escondidos em nossos devaneios
sobre as historias contadas, desbravadas e vividas em acontecimentos
quase impossiveis. Ainda o somos, por muitas historias em livros,
filmes, teatros, brincadeiras de faz de conta, contacéo de historias, etc.

Quando ‘presos’ em um bom livro, uma boa teatralizacdo ou
encenagdo cinematografica, ndo conseguimos distinguir nossos sentidos,
visto que percebemos, visualizamos, vivemos a historia de corpo inteiro,
conseguindo até mesmo, se colocarmos muita atencdo e imaginacao,
sentir o cheiro da comida feita pelo ratinho de Ratatouille, ou sentir o
riso no rosto e a sensacéo de familiaridade ao ler “Grande Edgar” de
Luis Fernando Verissimo.

Merleau-Ponty (20044, p. 130) esclarece que

Na percepcdo primordial, as distin¢bes do tato e
da visdo séo desconhecidas. E a ciéncia do corpo
humano que nos ensina, posteriormente, a
distinguir nossos sentidos. A coisa vivida ndo é
reconhecida ou construida a partir dos dados dos
sentidos, mas se oferece desde o inicio como o
centro de onde estes se irradiam.

Ou seja, as experiéncias proporcionadas pela visdo, com um
quadro, pela imaginagdo com uma histdria ouvida ou lida, pelo corpo
com uma danca, ndo sdo vividas isoladamente pelo nosso cérebro ao
lermos, pelos membros de nosso corpo ao dangarmos, mas Sao
experienciadas por inteiro, pela corporeidade, pela consciéncia intuitiva
que reina sobre todas as capacidades do ser humano.
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E é sobre as experiéncias que esse mundo da imaginacdo nos
possibilita que dissertaremos a seguir.
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Capitulo I - Imaginar e fantasiar como caminho da intuicéo,
sensibilidade e criatividade.

O que pedimos ao leitor é que ndo apenas viva
essa dialética, esses estados alternados, mas que
0s reina numa ambivaléncia em que se
compreende ser a realidade um poder de sonho e 0
sonho uma realidade. Ai de mim! Breve é o
instante dessa ambivaléncia. Impde-se confessar
que bem depressa se v& ou que bem depressa se
sonha. Somos entdo ou o espelho das formas ou o
escravo mudo de uma matéria inerte — Gaston
Bachelard, 2001, p. 13.

J4 foi indicado na literatura que a percepcdo, a intuicdo e a
sensibilidade sdo elementos relevantes, inerentes a cada ato do ser
humano, porém, ainda pouco abordados pelos estudos do movimento
humano (KUNZ, 2009). Outras areas como a Filosofia e a Psicologia ja
vem estudando tais elementos hd algum tempo, sendo que cada area
direciona para suas especificidades e necessidades de campo pratico.
Resultando em termos, conceitos e aplicacbes diferenciadas,
dependendo da area lida e apropriada conceitualmente.

As principais diferengas dizem respeito, sobretudo, quanto a
natureza, participacdo pratica, relacbes diretas e indiretas desses
elementos no agir humano, dentre outros. Em decorréncia disso, torna-
se muito confuso manusear conceitos tdo densos, e por vezes, muito
distintos, porém necessarios para a compreensdo de como essas relagdes
acontecem. Por isso, apresentaremos nesse capitulo uma espécie de
mapa conceitual sobre os conceitos usados para melhor compreensao
(propria do autor €) do leitor.

Orientando nossos passos pelos objetivos especificos estipulados,
procuramos nesse capitulo esquematizar e apresentar como estes
elementos — a intuicdo e a imaginacdo — vem sendo abordados
teoricamente, inspirados no campo fenomenoldgico, e como vem
auxiliar na compreensdo do mundo de movimento da crianga. Para isso,
usaremos alguns estudos de Husserl, Bachelard e Kunz como base.
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PERFIL I - INTUICAO

apenas para dizer que Sensibilidade, Percepgéo e
Intuicdo slo partes inerentes em todas as fases de
realizacdo de movimentos e condutas deste
esporte. Ou seja, elas sdo decisivas na qualidade
da execucdo de diferentes movimentos. A
sensibilidade que conhecemos quando a bola
"cola” no pé de um jogador de futebol. A
percepcdo de tempo e espaco de um modo
diferente, por exemplo, das grandezas fisicas e
mensuraveis destas, que se conhece em jogos
coletivos. E, a Intui¢do como na situagdo de "ver"
antecipadamente o éxito ou o fracasso, de um
lance no jogo. Sdo exemplos, entre muitos, em
que estes aspectos do Ser e Agir Humanos se
apresentam no esporte (KUNZ, 2009, p. 28).

Esse trecho extraido de um texto de Kunz apresenta um exemplo
de como esses elementos e capacidades subjetivas podem estar presentes
em um dos movimentos mais considerados e treinados para ser
autdbmato, técnico, eficiente, como um chute a gol, um arremesso no
basquete, ou seja, um movimento técnico nos esportes. E mesmo assim,
podemos ver a diferenca que a intuigdo e a sensibilidade apurada fazem
na arte de um drible de futebol, na finta do jogador, na bola colada no

pé.

Morente (1980, p. 48) descreve a intuicdo como “um Unico ato do
espirito que, de repente, subitamente, lanca-se sobre o objeto, apreende-
0, fixa-o, determina-o com uma so visdo da alma”. Como o0 sentimento
indefinido, porém real, de dominio da bola numa embaixadinha de
futebol. O termo intuicdo, derivado de intuir, vem do latim intueri, que
significa “ver”, ndo s6 no sentido fisioldgico de visdo, mas de como
discernir, considerar, conhecer algo de forma clara e imediata, como um
conhecer inteiro que acontece a partir do espirito®, podendo acontecer
em diversos niveis e formas.

¥ “Pode-se utilizar o vocabulo ‘espirito’ como termo geral que designa todos os
diversos modos de ser que de algum modo transcendem o vital”
(ABBAGNANO, 2007, verbete espirito). Concebemos o termo espirito no
mesmo sentido de Hegel — Geist, como o ‘todo’ ou a ‘verdade do todo’, “o
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Kunz descreve inicialmente a intuicdo como

aquele conhecimento que possuimos antes de
qualquer contato racional com o objeto. Aquilo
que sei que é antes mesmo de pensar sobre algo. E
um conhecimento imanente que tem presenca
direta ou espontanea em nos e do qual ndo temos
duvida. E, também, um conhecimento a priori,
sobre o qual se desenvolve nossa percepgdo de
mundo (KUNZ, 2009, p. 41).

Ou seja, € um conhecimento que ndo sabemos como vimos a
saber, mas que esté ali, a priori®, antes de refletirmos sobre o assunto, é
pré-reflexivo. N&do sabemos como fazemos as conexdes entre 0S
assuntos para chegar nele, como podemos ter esse sentimento de que
acertamos a bola na cesta, mesmo antes dela chegar l&. Ou como,
mesmo s6 com uma olhadela, sem fazer célculos, sentimos a certeza de
que conseguiremos pular o muro, ou pular de um galho ao outro da
arvore, ou saltar sobre a poga d’agua no meio de uma trilha enlameada.
Ou como eu sei, sem remexer na lama, sem analisar a fisica do terreno,
que aqui esta consistente o suficiente para pisar, e ali em outra parte néo.

Husserl (1989, 852) afirma que o conhecimento apridrico é
dirigido pelo principio da possibilidade de realizacdo/acontecimento da
esséncia do ato ou fendmeno. E o “poder ser isso’ e realmente vir a dar-
se, por meio de autopresentaces. Essas presentacdes® s&0 universais e
individuais, elas presentam (Vorsttelungen), no sentido de por perante,

Espirito € um Universal que desenrola a si proprio”. N&o fazemos aqui distingdo
entre os termos espirito e alma.

* Para Kant, a priori “é antes o que torna possivel o conhecimento. Os
elementos a priori condicionam a possibilidade de proposi¢des universais e
necessarias”. Para Husserl, “o a priori é independente do real (sensivel), na
medida em que as significacdes podem néo se ‘realizar’, a0 mesmo tempo,
no real (sensivel), o a priori (a intuicdo categorial) pode encontrar sua
‘realizacdo’” (ABBAGNANO, 2007, verbete a priori).

> Fazemos a conceituacdo de presentacdo, apresentacio e presentificacio
segundo Onate (2010), que diferencia presentacdo — no sentido de fazer-se
presente sob 0 aspecto da percepgao; apresentacdo — apresentar, se mostrar;
presentificacdo — fazer-se presente sob o aspecto da ficcdo. Sendo que a
presentacdo tem o privilégio da originalidade e a presentificagdo tem o
privilégio da liberdade da imaginacéo.
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no ato, de ter presenca e representacdo da esséncia, de unidades ideais
de significacdo do carater absoluto do objeto. Ou seja, é intuicdo de
possibilidades puras. E que s6 viemos a conhecer e reconhecer, a
apreender imediatamente, em um s ato, através da intencionalidade.
Por isso é necessario que nossa atencdo e félego estejam voltados a
coisa mesma, sendo podemos perder esse ato intuitivo, que estad
disponivel para acontecer e tornar-se real, antes da experiéncia. Com
respeito a isso, Dartigues (2008, p. 21) afirma que,

€ ao mesmo tempo possivel ter um conhecimento
a priori dos diferentes dominios aos quais se
aplicam as ciéncias experimentais, portanto, saber
de antemdo o que é o objeto de que véo tratar.

Morente (1980) explica que existe mais de uma forma intuitiva.
Cita a intuicdo sensivel e a intuicdo espiritual. Sendo a intui¢ao sensivel
essa comunicacao e saber direto, espontdneo e imediato entre eu e o
objeto, eu e a situacdo, eu e o fenbmeno. Esta parece estar relacionada a
intuicao formal-sensivel que Kunz (2009, p. 41) discerne como “de base
para o intelecto”, e que acontece em direta relacdo com a sensibilidade e
a percepcao, com o mundo sensivel. Um exemplo claro do uso desta
combinacdo entre intuicdo e sensibilidade é a classica brincadeira de
‘adivinhar’ objetos com os olhos vendados, que acontece muito em
‘Chas de bebés’. No qual, somente com o toque, precisamos dizer qual é
0 objeto e assim o escrutamos cuidadosamente, tentando perceber cada
cantinho, cada textura, cada lembranca, cada informag&o que nos leve a
identificar o objeto.

A intuicdo espiritual que Morente (1980, p. 49) cita como “visdo
direta do espirito”, pode ser subdividida em duas formas, de acordo com
0 nivel de penetragdo na esséncia do objeto. Existe primeiramente a
intuicao espiritual de carater formal, e para explic-la, cita o exemplo
da diferenciagdo entre o vermelho e o azul, “a intuicdo de que o
vermelho é diferente do azul — essa ja& ndo € uma intuigdo sensivel,
porque seu objeto, que é a diferenca, ndo é um objeto sensivel, como o
azul e o vermelho”. Assim também podemos exemplificar com os
sentimentos, como sei que o que sinto é alegria e ndo frenesi, histeria. E
essa impossibilidade de ser outra coisa que ndo o que ela é.

Assim Dartigues (2008, p. 20) explica essa intuicdo da esséncia
como “a visdo do sentido ideal que atribuimos ao fato materialmente
percebido e que nos permite identifica-1o”.
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A segunda forma é chamada por Morente (1980, p. 50) de
intuicdo espiritual de carater real, que “penetra no fundo mesmo da
coisa, que chega a captar sua esséncia, sua existéncia, sua consisténcia”.
E uma identificagdo, uma comunicagao direta do espirito com o mundo,
sem passar por reflexdo prévia. Kunz (2009, p. 41) chama de “intuicéo
suprassensivel, de registros na consciéncia de dados imediatos que
podem ou ndo ser confirmados a posteriori”. E é a essa intuicio
suprassensivel que nos ateremos, visto que ocorre o tempo todo durante
o brincar, e é desenvolvida na corporeidade.

Essa intuicdo estd diretamente envolvida em trés classes de
atitudes humanas — o pensar, o agir e o sentir. Sendo que também
podemos dividir em intui¢do intelectual, intuicdo volitiva e intuico
emotiva (KUNZ, 2009). Sendo a atitude intuitiva intelectual o “esforgo
para captar diretamente, mediante um ato direto do espirito, a esséncia,
ou seja, aquilo que o objeto é”, a eidos, a esséncia do objeto. A atitude
intuitiva volitiva “refere-se & existéncia, a realidade existencial do
objeto”, que esta ai, que é diferente de mim (MORENTE, 1980, p. 51).
E derivada da vontade, do querer. E a atitude intuitiva emotiva verifica
“0 valor do objeto, aquilo que ele vale” (MORENTE, 1980, p. 51). Se é
bom ou mau, belo ou feio.

Bom, essa foi uma pequena apresentacdo de como algumas
perspectivas filosoficas parecem abordar esse mundo da intuicéo, que é
abordado por diferentes perspectivas no que se refere ao movimento
humano, mas principalmente sob o &ngulo de visdo da Psicologia no
campo da Educacéo Fisica. Como é uma capacidade do espirito, e ainda
ndo temos meios de investigar cientificamente esse ambito do Ser
Humano, geralmente é deixado um pouco de lado, ou mais tido como
aspectos magicos, miticos ou (cientificamente) inexplicaveis do Ser
Humano.

Porém, é importante meio de conducdo ao conhecimento, a
imaginagdo da crianca e sensibilidade e criatividade de movimento.
Kunz (2009, p. 42) afirma que a intuicdo é o Unico modo de conhecer,
ou ter acesso ao “ser-assim”, & esséncia do Ser Humano e das coisas,
visto que “o intelecto apreende quando muito o ser-ai, a existéncia das
coisas”. Assim, a intui¢cdo consegue nos oferecer um conhecimento puro
e direto do que as coisas sdo e expressam, ndao s6 do que aparentam, ou
do que penso serem, ou penso servirem.
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Entretanto, é uma capacidade que também pode ficar atrofiada,
como no caso de experiéncias de segunda-mdo e de movimentos
superracionalizadas, como as atividades que fazemos que ndo requerem
sentir, nem refletir, movimentos automatizados que chamamos de
‘piloto automatico’. Por isso, como diz um jargdo muito atribuido a
descricdo da Fenomenologia, ‘precisamos voltar as coisas mesmas’, a
como elas se apresentam para nds, intuitivamente. Quando brincar, nos
permitir brincar, fantasiar, viver o momento, ndo intelectualizando cada
movimento e brincadeira, com vistas a melhorar o desenvolvimento,
mas tentar ‘deixar a intuicdo fazer sua parte’, descobrir o mundo,
conduzir o movimento.

Permitir expresstes de emocao, de gosto e de sensibilidade, para
que nossas acdes sejam nossas mesmo, e que possamos intuitivamente
identifici-las como nossas. Essa relagdo mais préxima com o mundo, e
intima no reconhecer nossos préprios sentimentos e expressividades na
corporeidade, nos levar4d a um melhor conhecimento de si, do que
realmente importa para nés, do que nos faz feliz, de quem somos e do
que realmente queremos.

E por tudo isso que a intuigdo nos proporciona, é imprescindivel
situar o leitor sobre como é considerada a intuicdo nesta perspectiva
mais filosofica, e que, se deixarmos o caminho aberto, leva a uma
relacdo mais originaria e achegada com o mundo e consigo proprio.

Para esse caminho permanecer aberto, abordaremos um elemento
que estd imbricadamente envolvido, a imaginacdo. Através dela
apreendemos as presentificacfes que a intuicdo dos fendmenos nos
‘abrem’ como possibilidades. E assim como a intuicdo, esta também
pode ficar atrofiada, se ndo estimularmos e prestarmos atengdo nela
continuamente.
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PERFIL 11 - IMAGINAGAO

Pela imaginacdo abandonamos o curso
ordinario das coisas. Perceber e imaginar
sdo tdo antitéticos quanto presenga e
auséncia. Imaginar é ausentar-se, é langar-
se a uma vida nova (BACHELARD, 2001, p.
3).

Muitos  estudiosos  investigaram a imaginacdo, ndo
necessariamente sob esse termo. Yetser, phantasia, eikasia, imaginatio,
Einbildungskraft, fantasia, ficcdo, imaginagdo, imaginario — esses sao
alguns dos termos usados para referenciar-se ao que convencionaremos
nesse trabalho como imaginacéo. Explanaremos agora uma especie de
arvore genealdgica conceitual e historica sobre alguns estudos desse
elemento, principalmente na filosofia, com suas muitas folhas e camadas
historicas para desvelar.

Podemos comegar com as consideracdes de Platdo sobre a
imaginagdo, nomeada em seus escritos como eikasia ou phantasia. O
uso da imaginacdo foi desvalorizado por ele, visto ser considerada uma
forma de conhecimento de grau inferior, derivante da opinido (doxa) e
do mundo sensivel. Sendo que os conhecimentos do mundo sensivel
eram divididos em quatro secdes:

Aplica agora a estas quatro segdes estas quatro
operacOes da alma: a inteligéncia & secdo mais
elevada, o conhecimento discursivo a segunda, a
fé a terceira, a imaginagdo a uUltima; e dispde-nas
por ordem de clareza, partindo do principio de
que, quanto mais seus objetos participam da
verdade, mais eles sio claros (PLATAO, livro
VII, 1997, p. 3).

Acreditava-se que existiam graus de conhecimento entre 0 mundo
sensivel e o inteligivel. Sendo que 0 mundo sensivel é o mundo do néo-
ser, da aparéncia, e esse conhecimento oferecido aos sentidos €
considerado incompleto, variavel, falso. Sendo que o Unico
conhecimento que seria puro, perfeito e verdadeiro era a noésis, que
seria derivante do mundo inteligivel, que Platdo chama de “topos
uranos, o lugar celeste” (MORENTE, 1980, p. 89).
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Aqui, Platdo ja comete 0 engano (compreensivel para a época) de
confundir a imaginacdo com a percepcdo. Assim, ao acreditar na
imaginacdo, no sonho, como percepcfes enfraquecidas, ou rastros de
sensacOes, tinha-se uma revelacdo falsa, vivia-se um engodo. Eram
consideradas ilusdes, simulagdes, imagens falsas como num espelho, e
assim a pessoa era iludida, ao fantasiar com algo que nao acontecia.

Por isso, Platdo considerava que as pessoas deveriam aprender a
controlar a imaginacédo, devido a esse poder fantasioso, que podia levar
a loucura.

E importante salientar também que, devido & época e lugar — 400
a.C., na Grécia, e correspondentes crencas e mitos histdricos, também se
acreditava que, ao fantasiar, a pessoa fazia uma tentativa falsa de
aproximacdo dos seres humanos aos poderes divinos. E levando em
consideragdo a mitologia grega, com sua tradigdo mistica de reveréncia
e respeito aos deuses, é razodvel o pensamento de afastar qualquer
aspecto que pudesse levar a hipocrisia.

Aristoteles reconhecia o grandioso poder da formagdo de
imagens, presentes no proprio ato de pensar. Definiu a imaginagdo como
“a possibilidade de evocar ou produzir imagens, independentemente da
presenca do objeto a que se referem” (ABBAGNANO, 2007, p. 620).
Esse poder da imaginacdo de apresentar novamente os acontecimentos
do passado (lembrancas) e de antecipar o futuro foi reconhecido por ele,
porém, com reservas, Visto ser considerado, ainda, em grande parte,
falso, ilusdo, visto ndo ser real, mas apenas memorias e projecdes.

Assim sendo, a liberdade completa da imaginagdo, o0 homem que
acreditasse ou se guiasse pela fantasia era visto como ndo confiavel,
tolo, falso e ruim, visto que levava as coisas a serem outras além delas
mesmas (KEARNEY, 1998). Mas, Aristdteles ja compreendia que a
imaginacdo era necessaria e presente nos ‘atos mentais’.

Pode-se perceber, olhando para a Historia, para esse periodo da
Humanidade, aproximadamente 400 a.C., uma preocupacdo muito
grande, por parte dos filosofos gregos, de ter o controle sobre a
racionalidade, sobre os pensamentos e sobre 0s corpos, e ndo permitir-se
enganar, iludir, algo que a imaginacéo e sonhos podem fazer acontecer,
ou causar 0 sentimento de engano. Para ter acesso a épistéme — o
conhecimento considerado verdadeiro, filosofico, era necessario ndo se
ater ao mundo sensivel, que era considerado secundario, e no qual as
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imagens, corpos e percepcBes faziam parte. Focar no conhecimento
filosofico era estar mais proximo do mundo das ideias.

Porém, Aristoteles ja fez uma distingdo muito valiosa, que muitos
perderam pelo caminho — a distin¢do entre imaginacdo e sensacdes e
opinido, visto que se pode imaginar sem o condicionante de sensagdes
ou opinido, como no sonho e imaginacdo de um centauro (podemos ndo
acreditar que existe e mesmo assim 0 imaginamos, e a opinido requer
que acreditemos nela). Aristoteles (2006, 428b30), em seu livro De
Anima, diz que “A imaginacdo serd& o movimento que ocorre pela
atividade da percepcdo sensivel”. Aqui é importante explicar que
Aristoteles ja diferencia a sensacdo da percepcdo sensivel, que relaciona
diretamente com a imaginacdo. “Aristételes considerou a imaginagdo
como uma mudanca (kinésis) gerada pela sensacdo, semelhante a esta,
embora ndo ligada a ela” (ABBAGNANO, 2007, p. 621). E assim como
a visdo, da sensacdo, o “sentido por exceléncia, a imaginacéo (fantasia)
extraiu seu nome de luz (faos) porque sem luz € impossivel ver”
(NOVAES, 1994, p. 13).

Chaui (2000, p. 166) traz uma sintese de como a tradicdo
filoséfica considerava a imaginacdo — “como um residuo do objeto
percebido que permanece retido em nossa consciéncia. A imagem seria
um rastro ou um vestigio deixado pela percepcdo”. Relacionavam,
assim, a imaginagdo diretamente com a memaria e a percepcdo, sendo a
diferenca entre elas temporal e de intensidade, uma atual e outra
passada, “como um rastro”, uma percepcdo enfraquecida. E como o
mundo sensivel era fonte de enganos, assim também a imaginagdo néo
era confiavel. Ou seja, uma continuag¢do ou visdo muito semelhante a
definicdo platbnica da imaginacao.

Mesmo assim, no decorrer da Historia, diversos estudiosos como
Avristételes, Bacon, Descartes, Hobbes, Espinosa, Hume, Kant, Hegel,
Sartre, Marcuse, Ricoeur, Bachelard, Vygotsky, Benjamin, dentre
outros, atribuiram & imaginacdo condicdo fundamental para as
‘atividades mentais’, e avancam ao reconhecer as inUmeras
possibilidades que a imaginacdo traz para a experiéncia e vida humana,
mesmo cada um tendo consideracfes diferentes sobre sua natureza,
objetivos e como lidar com ela (ABBAGNANO, 2007, p. 621).

Com a modernidade e a filosofia alemd, muitos passaram a
considerar o termo Phantasie ou Einbildungkraft como a capacidade de
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“tornar o que esta presente ausente e 0 que esta ausente presente”, tornar
presente o passado e o futuro, tornar possivel o impossivel, e ideal o
real, ou vice-versa, valorizando a imaginacdo para o ser e viver. Fichte
(apud KEARNEY, 1998, p. 3) celebrava a imaginagdo como o “ato que
forma a base para a possibilidade de nossa consciéncia, nossa vida”.

Porém, € em meados do Século XVIII, com Kant, e seus
aprofundamentos filoséficos sobre o entendimento, que foram feitas
conceituacdes tedricas sobre a imaginacdo, as quais, pela primeira vez, a
elevaram a lugar de destaque quanto as faculdades mentais. Kant fez
diferenciacbes entre o que chamou de imaginacdo produtiva e
imaginacéo reprodutiva. 1sso porque descobriu relagfes diretas entre o
entendimento, conhecimento, experiéncia e imaginacdo. Na&o
relacionando mais a imaginagdo somente as sensagfes, mas tendo como
papel fazer as conexdes entre o sensivel e o inteligivel.

Assim, chamou de imaginacdo produtiva aquela que foi vinculada
ao “poder de representacdo origindria do objeto e precede a
experiéncia”, sendo mais aproximada do conceito de fantasia, no qual o
devaneio e 0 sonho parecem possiveis, e nada esta estabelecido ainda
(KANT, 2001). Como o préprio termo ja expde, a crianga pode produzir
— criar, inventar o que quiser e convier, 0 caminho mais engracado ou
dindmico na acao.

J4 a imaginacdo reprodutiva “traz de volta ao espirito uma
intuicdo empirica anterior”, tendo uma aproximagdo maior com o
conceito de representacio e memodria (KANT, 2001). E quando a
crianca ja conhece o objeto, o sentido ou 0 movimento que realiza, pois
ja viu ou fez anteriormente, assim estd reproduzindo uma conduta ou
sentimento ja4 conhecido. E importante destacar que mesmo na
reproducdo, geralmente, ha a ressignificacdo do movimento, por parte
da crianga, e ndo simples copia/imitacao.

Kant (2001, A124) percorreu um caminho mais afunilado no que
se refere aos conceitos da imaginagdo, até por ndo ser seu foco de
estudos, mas também a cultuou “como uma faculdade fundamental da
alma humana, que serve a priori de principio a todo o conhecimento”.
Diferentemente do postulado até entdo, ele mostrou que o entendimento
ndo é uma faculdade apenas intelectual e empirica, mas também
transcendental, e que exige uma arte oculta, realizada como
esquematismo pela capacidade da imaginagdo. Arte que ndo
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conseguimos expor (“dificilmente poderemos alguma vez arrancar a
natureza e por a descoberto perante nossos olhos”) (KANT, 2001,
B181).

Ao explicar suas inovadoras colocagOes sobre o processo de
conhecer e entender, Kant abordou a intuicdo e a experiéncia, que na
filosofia tradicional, é a Unica fonte de saber, ao apreender o real pela
intuicdo. Arendt (1993, p. 101) explica que, para Kant, “a intuicdo
sempre nos d& algo particular; e o conceito torna o particular conhecido
para nos”.

Porém, Kant ndo acreditava que sO o que era vivido/vivenciado
empiricamente fornecia conhecimento, mas era mais como uma
possibilidade de experiéncia. Sendo que a experiéncia Earte de
principios e conceitos a priori, do &mbito da apercepcdo’, e que
poderiam ser concebidos por outros meios, além da experiéncia
empirica, e que Kant abordou como fontes subjetivas de conhecimento,
assim como a intuicéo transcendental (KANT, 2001, B127).

Aprofundando nos processos mentais que envolvem a
imaginacdo, Kant apresenta duas fun¢Ges ou conceitos-chave desta,
baseado nas colocacdes de C. Wolf e A. G. Baumgarten, na
“Bildungskraft, isto é, em poder de coordenar os objetos dados na
intuicdo”, como um poder de formacdo, ndo s de conceitos, mas de
coordenar os conhecimentos ‘adquiridos’ através das experiéncias; “e na
Einbildung, como capacidade de produzir imagens na auséncia dos

® Apercepcdo e percepgdo: é importante salientar a diferenciacéo feita por Kant
quanto a esses dois elementos. Sendo que a apercepcdo, que Kant (2001, B133)
ainda se refere como apercepgdo pura ou originaria é referente ao anterior as
experiéncias da percepc¢do sensivel. Ele explica:

Também chamo a unidade dessa representagdo a unidade
transcendental da autoconsciéncia, para designar a
possibilidade do conhecimento a priori a partir dela. Porque
as diversas representacdes, que nos sdo dadas em
determinada intuicdo, ndo seriam todas representagles
minhas se ndo pertencessem na sua totalidade a uma
autoconsciéncia; quer dizer, enquanto representagdes
minhas (embora me ndo aperceba delas enquanto tais), tém
de ser necessariamente conformes com a Unica condicdo
pela qual se podem encontrar reunidas numa
autoconsciéncia geral, pois ndo sendo assim, ndo me
pertenceriam inteiramente.
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objetos da intuicdo”, como o conceito mais vulgar de imaginacdo, a
formacéo/elaboracdo de imagens (HEBECHE, 2005, p. 6). Estas
funcbes, Kant apresenta como natureza empirica e transcendental da
capacidade de imaginacdo, as quais abordaremos em sequéncia.

“Devemos previamente considerar as fontes subjetivas, que
constituem os fundamentos a priori da possibilidade da experiéncia, ndo
na sua natureza empirica, mas na sua natureza transcendental” (KANT,
2001, A97). Ele faz essa consideracdo ao abordar as trés fontes
subjetivas do conhecimento, que denomina de: 1. A Sintese da
apreensdo na intuicéo; 2. A Sintese da reprodugdo na imaginagao; e 3. A
sintese da recognigdo no conceito. A abordagem sobre a natureza
transcendental e a natureza empirica de cada uma dessas faculdades que
possibilitam a experiéncia, foi fundamental para o avango filosofico
sobre a compreensdo de como ocorrem os fendmenos da percepgéo,
experiéncia e entendimento do Ser Humano, ou seja, a mediacdo entre o
mundo sensivel e o inteligivel, que para Kant eram as intui¢Ges
sensiveis e 0s conceitos.

Abordando a natureza empirica das faculdades a priori, Kant
(2001, A98) explicita que as “trés sinteses conduzem-nos as trés fontes
subjetivas do conhecimento que tornam possivel o entendimento e,
mediante este, toda a experiéncia considerada como um produto
empirico do entendimento”. Que s&o:

trés fontes primitivas (capacidades ou faculdades
da alma), que encerram as condicbes de
possibilidade de toda a experiéncia e que, por sua
vez, ndo podem ser derivadas de qualquer outra
faculdade do espirito; sdo os sentidos, a
imaginacéo e a apercepcéo. Sobre elas se fundam
1) a sinopse do diverso a priori pelos sentidos; 2)
a sintese do diverso pela imaginaco; finalmente,
3) a unidade dessa sintese pela apercepcao
originéria. Todas estas faculdades, tém, além de
um uso empirico, um uso transcendental, que
apenas se refere a forma e unicamente é possivel a
priori (KANT, 2001, B127).

Com isso, compreende que a experiéncia é composta por um
conjunto ou esquema de sinteses. Um conjunto que envolve a apreensdo,
associagéo e recognicao dos fendmenos.
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Essa apreensdo é chamada por Kant de ‘acéo da imaginacao’, que
reduz a uma imagem (ou sintese de imagens) as impressdes dadas desse
fenbmeno, o qual tem ligacdo com a consciéncia, e é chamado de
percepcdo — o diverso da intuicdo. Esses dados apreendidos fazem parte
do sensivel, e sdo apreendidos através dos sentidos do Ser Humano.
Esse fendmeno pode ter diversas e isoladas percepcdes, que precisam de
ligacOes, ou associagdes, que se refere a segunda parte do conjunto, a
sintese da reprodugdo.

Nessa segunda parte — a sintese, a faculdade reprodutiva da
imaginacdo entra em cena, e, unindo as impressdes e percepgdes dadas e
mantidas historicamente como memorias, “é capaz de representar séries
inteiras dessas percepcfes”, e assim fazer a associacdo entre as
percepcOes corretas (KANT, 2001, A121). O proprio Kant aponta a
inovacao para a época:

Que a imaginagdo seja um ingrediente necessario
da prépria percepcdo, certamente ainda nenhum
psicélogo pensou. Isto acontece, em parte, porque
se limitava essa faculdade apenas as reprodugdes,
e em parte, porque se acreditava que os sentidos
nos forneciam ndo s6 impressdes, mas também as
encadeavam e conseguiam formar imagens dos
objetos, o que, sem duvida, além da receptividade
das impressdes, ainda exige algo mais, a saber,
uma fungdo que as sintetize (KANT, 2001, A120).

Ou seja, até entdo, consideravam que os sentidos forneciam as
percepcOes j& sintetizadas e compreendidas. Porém, Kant apresenta as
limitacGes dos sentidos (sensivel) e a participacdo da imaginacdo como
faculdade produtiva de associagdo dessas percepcdes, ou seja, alguns
aspectos funcionais da imaginacdo. Com as associacBes corretas e
representadas pela sintese produtiva da imaginacdo, ocorre a terceira
parte — a unidade da sintese, que Kant (2001, A125) chama de
recognicao dos fendmenos — a “recognicdo dos elementos simplesmente
empiricos da experiéncia”, que contém os conceitos, as categorias da
unidade formal da experiéncia.
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Segundo Kant, esse conjunto de sinteses, brevemente abordado
aqui’, torna possivel a experiéncia, e consequentemente, 0
conhecimento.

A experiéncia real, que se compde da apreensao,
da associacdo (da reproducdo) e, por fim, da
recognicdo dos fenbmenos, contém  neste
momento; Ultimo e supremo (recogni¢do dos
elementos simplesmente empiricos da
experiéncia) conceitos, que tornam possivel a
unidade formal da experiéncia, e com ela toda a
validade objetiva (verdade) do conhecimento
empirico (KANT, 2001, A125).

Porém, Kant fez ainda a associa¢do dessa unificagdo através das
sinteses com o tempo. “E a imaginacdo tem a funcdo de representar o
passado e o futuro, isto é, sintetizar é dar unidade aquilo que escapa e
aquilo que estd por ocorrer” (HEBECHE, 2005, p. 10). Retornando
assim ao principio de que a imaginacdo é tornar presente 0 que estd
ausente, ocorrendo transpassada em fungdo do tempo, da temporalidade
originaria.

Com esse esquema proposto por Kant, explicando como ocorre o
entendimento da experiéncia, pode-se observar que cada experiéncia é
nica e “irrepetivel, ... € uma abertura para o desconhecido, para o que
ndo se pode antecipar nem ‘pré-ver’ nem ‘pré-dizer’” (LARROSA,
2002, p. 28).

Sartre, ao estudar as imagens, traz essa relacdo de maneira
diferente, visto partir de uma visdo fenomenol6gica da consciéncia, e
ndo da experiéncia e do entendimento como Kant. Mas, podemos
aproximar as conclusGes de ambos estudiosos, que citam as mesmas
faculdades como possibilidades de vir a conhecer. “Perceber, conceber,
imaginar, tais sdo com efeito os trés tipos de consciéncia pelos quais um
mesmo objeto pode nos ser dado” (SARTRE, 1996, p. 20). E salientam
o caminho que forma a experiéncia.

" Relages mais aprofundadas quanto aos estudos e desenvolvimentos de Kant
requereriam outro foco de estudos. Nesse espago, procuramos apenas situar
historicamente o leitor quanto ao desenvolvimento e reconhecimento do
conceito da imaginagdo, e por isso, consideramos pertinente apresentar
brevemente algumas colocagdes do filsofo nessa temética.
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Os sentidos representam empiricamente 0s
fendmenos na percepgdo; a imaginagdo na
associacdo (e na reproducdo); a apercepcdo, na
consciéncia empirica da identidade dessas
representacfes reprodutivas com os fendmenos,
mediante 0s quais eram dadas, portanto nha
recogni¢do. Contudo, toda a percepgdo tem por
fundamento a priori a intuicdo pura (que para as
percepgdes como representacbes é o tempo, a
forma da intuicdo interna); a associagdo tem por
fundamento a priori a sintese pura da imaginagéo;
e a consciéncia empirica a apercepgao pura, isto €,
a completa identidade consigo mesma em todas as
representacdes possiveis (KANT, 2001, A115).

Para finalizarmos nossa exposicdo sobre a compreensdo do
conceito de imaginacdo por Kant, parafraseamos o proprio Kant (2001,
B151, p. 62), ao afirmar que “a imaginacéo é a faculdade de representar
um objeto, mesmo sem a presenca deste na intui¢cdo. Mas, visto que toda
a nossa intuicdo é sensivel, a imaginacdo pertence a sensibilidade”. E
assim, Kant (2001, p. 15) estabelece que o imaginario, como correlato
da imaginacdo, em uma nogdo esquematica, é “intermediario entre os
planos do sensivel e do entendimento”, em uma participaco
transcendental a priori.

Quanto a essas relagBes transcendentais a priori, sdo
considerados como limites nos estudos de Kant, que estudou o
entendimento do Ser Humano prioritariamente em uma dimensdo
empirica, através da experiéncia. Embora tenha feito avancos
importantissimos e consideraveis quanto a aproximacdo do ‘mundo
transcendental’, sendo um deles o reconhecimento da imaginacdo como
elemento participativo no conhecer.

Hebeche (2005, p. 7) cita os limites que Heidegger revela dessa
conexao entre a sensibilidade humana e as categorias do entendimento -
“de encontrar no sujeito transcendental as bases do conhecimento
objetivo”. Assim, é compreensivel a dificuldade de apresentacdo e
discussdo da nocdo de imaginagdo através de Kant, visto esta capacidade
ser sensibilidade, intuicdo, entendimento, imaterial, invisivel,
transcendental e empirica. Assim, Kant, ao submeter a imaginacdo sob a
regra, e depois, a regra sob a imaginacdo, “ainda mantém a posi¢éo de
sempre: a imaginacdo é paradoxalmente uma arte oculta para nds
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mesmos: ela sabe o que nds ndo sabemos” (HEBECHE, 2005, p. 18), ou
como Arendt (1993, p. 101) lembra, ao olhar para as aparéncias (mesmo
que ausentes, como nha imaginacao), “entrevemos algo que ndo aparece”,
0 Ser que é, que estd presente, se ndo visivelmente, ao menos para o
espirito, intuitivamente.

O movimento fenomenoldgico, iniciado por Husserl tem como
foco de estudos os fendmenos da consciéncia, que englobam os aspectos
transcendentais e a priori, que Kant ndo conseguiu superar com seus
estudos sobre o entendimento humano. Agora abordaremos mais sobre
como esse movimento filosofico veio contribuir para a compreensao da
imaginacdo e suas aplicagdes.
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PERFIL FENOMENOLOGICO

Perceber, conceber, imaginar, tais sdo com efeito
0s trés tipos de consciéncia pelos quais um mesmo
objeto pode nos ser dado (SARTRE, 1996, p. 20).

Ao estudar diferentes autores reconhecidos pelo estudo da
fenomenologia, podemos compreender que varios concordam com o
exposto por Sartre, que a percepcao e a imaginacao sdo capacidades de
apreensdo muito préximas no mundo da vida, pois ambas séo,
primariamente, intuitivas, “ou seja, apreendem de modo pleno seus
objetos visados” (ONATE, 2010, p. 353). Porém, seguem caminhos
diferentes na maneira como sdo processadas — sendo a percepgdo com
uma presenca originaria do intuido e a fantasia com uma presenga
derivada, irreal.

Merleau-Ponty, autor de referéncia fenomenoldgica muito
abordado no campo de estudos do movimento humano, estudou mais
profundamente a percepgdo, visto considerar que esta “ocupa um plano
primordial” no mundo da vida, ndo sendo mediada pela linguagem ou
pensamento, ou seja, com uma presentacdo originria do fendmeno
(HELLER, 2003, p. 47). Os modos de acontecimento da percepcao, que
aparecem mais no movimento proprio, vem sendo estudado para a
compreensdo do movimento humano, como podemos ver em diversos
estudos teoricos sobre o se-movimentar (KUNZ, 2001; 2009; SURDI,
2008; SANTOS, 2008; STAVISKI, 2010; ARAUJO, 2010; COSTA,
2011; MARQUES, 2012). Assim, nos focaremos na compreensdo da
imaginacdo, pois consideramos esta capacidade pouco estudada ainda, e
com grande potencial de liberdade, no que diz respeito ao movimento
humano, e principalmente na compreensdo do brincar-e-se-movimentar
da crianca.

Em nossas pesquisas sobre a imaginacdo usando bases
fenomenoldgicas, encontramos que esta foi abordada mais pontualmente
por Husserl e Bachelard, que salientam o poder criador da imaginag&o.
As referéncias de Husserl (2005) quanto & imaginacdo aparecem
principalmente no conjunto de textos que podemos encontrar no VVolume
XXIIl da Husserliana — “Fantasia, Consciéncia da imagem, e Memoria
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[1898-1925]8, no § 70 das “Ideias para uma Fenomenologia pura e para
uma Filosofia fenomenoldgica” (HUSSERL, 2006) e no livro “A ldeia
da Fenomenologia” (HUSSERL, 1989). Quanto aos estudos de
Bachelard (2001), nos basearemos principalmente na obra “O Ar e 0s
Sonhos - ensaio sobre a imaginacdo do movimento”. Assim usaremos
tais autores como referéncia aos nossos ‘devaneios’, abordando como o
mundo da imaginag¢do vem sendo apresentado teoricamente, a partir do
movimento fenomenoldgico até agora.

Outros autores também sdo necessarios a compreensdo do
movimento humano devido as suas contribuigdes tedricas sobre
diferentes aspectos deste. Porém sabemos que nossa pesquisa tem
limites que ndo alcancam essa discussdo maior sobre o movimento
humano, por isso, nos limitaremos a esses autores mais ligados as
discussfes da imaginacao.

Com a Fenomenologia, a imaginacao deixou de ser considerada
como a filosofia tradicional veiculava desde os tempos de Platdo, como
apenas um rastro enfraquecido da percepcdo, ou mais uma ferramenta
para 0 entendimento como para Kant. Ela passa a acompanhar a
percepcdo, pelo processo de criagBes e associagbes no mundo vivido.

A chegada de imagens em mim, que emprestam
fragmentos & percepcdo, a recompbem, se lhe
entrelacam e se lhe intricam. Eu privilegio o
momento de emergéncia do imaginério a partir do
percebido, seus empréstimos a este ultimo ou a
criacdlo de uma cena que lhe é irredutivel
(DEPRAZ, 2008, p. 76).

E pela natureza entrelagada e co-originaria que vem a acontecer,
a imaginacdo e a percepcdo, de mdos dadas, possibilitam novas
experiéncias, presentadas intuitivamente pela consciéncia, através da
intencionalidade. A imaginacdo passou a ser considerada por Husserl
como um ato dindmico, livre, criativo de intencionalidade. Um modo
Unico e constitutivo de consciéncia. “Fenomenologia redefine a imagem

® Li alguns textos do conjunto que redne diversas obras sobre a fantasia no
Volume XXIII da Husserliana — “Phantasie, image consciousness, and
memory”, traducdo em inglés do original em alemdo “Phantasie,
Bildbewusstsein, Erinnerung” (1898 - 1925).
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como uma rela¢do — um ato de consciéncia dirigido a um objeto além da
consciéncia” ° (KEARNEY, 1998, p. 15).

Husserl (2006, p. 152) afirma a posicdo privilegiada da
imaginacdo livre (fantasia) como presentificagdo, pois “possibilita
apreensdes e evidéncias eidéticas perfeitas”. Ele afirma que a percep¢do
¢ a principal e mais vantajosa forma de presentificacdo das coisas.
Porém, alguns elementos da vivéncia, da coisa ser real limitam, de certa
maneira, as possibilidades da esséncia de alguns fenémenos.

Como, por exemplo, o sentimento de voar, experienciado
rapidamente em um salto com vara. Através da imaginacdo, muitas
criancas que ndo conseguiriam executar corretamente 0 movimento que
leva a essa experiéncia, podem sentir algo aproximado desse sentimento
e da sensacdo de voar. A experiéncia pode ndo ser real, mas o
sentimento derivado dessa experiéncia fantasiosa passa a existir, ser
real. E assim uma experiéncia impossivel é tornada possivel.

Explicando o como chegar a esséncia das coisas, e conhecé-las
verdadeira e inteiramente, seria necessario conhecer todos os tipos e
variacGes dessa mesma coisa, como no caso da cerejeira. Porém, é
impossivel observar todas as cerejeiras existentes, e apreender o que ha
nelas de invaridvel, portanto essa tarefa, da variacdo fica, de certa forma,
presa ao imaginario. SO é possivel através da imaginacéo, que excede as
possibilidades permitidas pelo empirico, extrapolando a realidade
efetiva, e conduzindo a uma estrutura de possibilidade que nos habita
(DEPRAZ, 2008).

Como assim? Para explanar melhor, mais a frente, Husserl segue
explicando esta afirmacdo com o exemplo do desenho de um gedmetra.

Na imaginagdo, naturalmente, ele tem de se
esforgar para obter intuicGes claras, esfor¢o de que
0 desenho e 0 modelo o poupam. Mas no desenho
e no modelo efetivos ele fica atado, ao passo que
na imaginacéo ele tem a liberdade inigualavel de
reconfigurar como quiser as figuras ficticias, de
percorrer as formas possiveis em continuas
modificacdes e, portanto, de gerar um sem-
nimero de novas construgdes; uma liberdade que

® “Phenomenology redefines the image as a relation — an act of consciousness
directed to an object beyond consciousness” (traducdo livre).
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lhe franqueia acesso as imensidbes das
possibilidades eidéticas, com seus horizontes
infinitos de conhecimentos de esséncia
(HUSSERL, 2006, p. 153).

Aqui podemos fazer uma relacdo direta com as atividades
educativas, que, se ja dadas, ou fechadas com roteiros, inicio, meio e
fim, a crianca fica ‘atada’ quanto ao desenvolvimento de outros
movimentos e possibilidades. 1sso acontece muito em aulas de Educagéo
Fisica nas quais as criancas sdo, literalmente, colocadas para percorrer
um circuito fechado de atividades motoras que muitas nem entendem o
que ou porque estdo fazendo. Husserl sugere a superioridade de
atividades livres'®, que deixem fluir a imaginacdo e que abram
possibilidades para a crianca fazer de seu jeito, de outro jeito, além do
comumente realizado. Que possa descobrir novas maneiras de se-
movimentar para ampliar os horizontes de habilidades e de seu mundo
de vida.

Assim também é o caso dos movimentos nos esportes.
Referimos-nos a ‘prisdo’ dos movimentos padronizados e técnicos
comparados com a liberdade, originalidade e expressividade dos
movimentos mais espontaneos e articulados, mais singulares, de cada
um.

O esporte é paradoxal, nesse sentido, podendo reprimir, e ao
mesmo tempo, libertar, proporcionar outras formas de expressdo,
apreensdo e compreensdo de sentidos e sentimentos durante sua pratica.
Depende do objetivo da acdo de jogar. Do quanto pode jogar por jogar,
ou se é cobrada por resultados positivos quanto ao desempenho.

Na fantasia do jogo e da brincadeira, a crianca tem a liberdade de
percorrer o caminho que quer e precisa para chegar ao final escolhido ou
aproximado, para ter uma experiéncia de sucesso na atividade. N&o ha
limitacBes quanto a forma, mas sim, novas possibilidades ao percorrer o
tapete do ato, do passe no jogo, da representacdo na brincadeira. O
poder escolher o lado que apetecer no momento para arremessar na
cesta, e ndo ficar somente limitada a um lado devido a sua posicao tatica
na equipe. O mais importante é essa abertura, essa possibilidade, aberta

20 uso de termos como livres e espontaneos sdo no sentido de movimentos
ndo somente delimitados e com propésitos externos, mas que S&o,
primariamente, desenvolvidos a partir da expressividade prépria da pessoa.
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e ndo fechada, como em atividades e movimentos fixos. Pois o
movimento deve ser abertura, possibilidade, escolha.

Disponibilizar diferentes lugares, materiais e possibilidades de
movimentos parecem ser fatores essenciais para uma educacéo voltada a
liberdade da imaginacdo e que levam a uma melhor possibilidade de
apreensdo dos fendmenos pelas criangas, e com isso também um melhor
sistema de aprendizagem.

Mas as afirmac6es de Husserl ndo direcionam para simplesmente
deixarmos as criangas livres sem nenhuma orientagdo, para que
aprendam as coisas sozinhas. Pelo contrario, continuando no paragrafo
70 das “ldeias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenoldgica”, Husserl (2006, p. 154) fala que é necessario “fertiliza-
la mediante observagbes o mais ricas e boas possivel na intuicio
originaria”. E cita a histdria, a arte e a poesia como fontes proveitosas e
sugestivas para apreensGes compreensivas do mundo.

Nesse sentido, Girardello (2011, p. 76) também orienta para a
importancia de experiéncias imaginativas ndo somente em atividades
artisticas e estéticas, mas “em seu processo integral de conhecimento do
mundo, tanto em seus aspectos estéticos quanto cientificos”.

N&o estamos negando outras formas de ensino-aprendizagem, ao
contrario, salientando essa outra forma de aprendizagem que pode
contribuir muito para a formacéo da crianga, mas que, entretanto, parece
ter sido esquecida ou suprimida pela racionalizagio do conhecimento.

Pois experiéncias imaginativas, a fantasia, 0 sonho, também
modificam as nossas experiéncias e mundo vivido de algo concreto,
assim como a percepcao. Fisiologicamente, podemos exemplificar pela
crianca que sonha que vai ao banheiro e faz xixi na cama, pois imagina,
sonha estar 14, e o corpo responde fisioldgica e emocionalmente a
fantasia, como se fosse real e tivesse acontecido. Esse é um exemplo
claro de modificagcbes nas vivéncias, no mundo de vida da crianca,
modificacBes fortes como sensacBes e percepgdes, porém causados
somente pela imaginacdo, e que podem levar a outro nivel de
conscientizacao.

E quanto a essas modificagdes causadas no mundo de vida da
crianca, € importante nunca esquecer que cada crianga é individual e
assim também sdo suas memdrias, mundos de vida, e as relagdes
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também serdo estabelecidas de forma diferente, variando de crianca para
crianga.

Portanto, cada crianca levada a fantasiar e memorizar
movimentos, brincadeiras, gestos, fard suas proprias relacbes e, com
isso, diferentes movimentos serdo executados partindo de um mesmo
estimulo, como ultrapassar uma corda. Pois, para cada crianca a corda
sera algo diferente, e requisitard uma resposta diferente para ultrapassa-
la. E assim, algumas criancas rastejardo para passar pela corda, outras
pulardo com os dois pés, outras pulardo com um pé de cada vez, mas
todas ultrapassardo a corda, como a atividade pede.

Esse passo a frente dado em direcdo ao incerto, ao ainda ndo
atingido, ‘quebra’ com a temporalidade presente e permite adentrar nos
“horizontes temporais fantasticos”, como quando, mesmo sem conseguir
caminhar ainda, o bebé se apoia e tenta realizar o movimento necessario
a acdo. Assim, ele se estimula para o passo alem. Ele cria situacdes de
possibilidade (por exemplo, apoio na parede para auxiliar no equilibrio
ainda no inteiramente alcangado).

Essa pedagogia da imaginacao, como podemos aproximar do que
italo Calvino (2010) apresentou, também leva a criar possibilidades,
situacBes e ambientes de estimulo &s capacidades potenciais das
criangas. N&o s6 movimentos pré-definidos curricularmente, mas
ambientes completos, efetivos, que abram as portas para a crianca
querer galgar o proximo degrau, dar o proximo passo sozinha, descobrir
como se desenvolver, sem precisar de muletas, ou apoios desnecessarios
que ‘atam’ o movimento. Enfim, situacGes que levem a crianca a
descobrir as coisas por si mesma, com tudo o que ela tem a oferecer, e
por intermédio do que ja conhece e caminhos que possibilitamos a ela.

N&o podemos esquecer de um aspecto importante que Bachelard
viria a chamar como mobilidade da imaginacgdo, a abertura de vir a ser,
de tornar possiveis as coisas, do antitético entre o real e o irreal.

Aqui é lembrado que o real e o irreal caminham juntos em nossa
consciéncia, e que devem ser estimulados a acontecer, cada um a sua
maneira e modo, real e irreal, percepcéo e imaginacdo. Um possibilita o
outro. Até porque um existe com o outro. H4 uma ligacdo forte, de
irmandade, de equilibrio entre essas duas capacidades humanas
intuitivas.
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Se a fungdo de abertura, que € propriamente a
fungdo da imaginacdo, for mal feita, a propria
percepgdo permanecera obtusa. Deveremos,
portanto, encontrar uma filiagdo regular do real ao
imaginario (BACHELARD, 2001, p. 7).

Alguns elementos que Bachelard traz como bons condutores
materiais para a imaginacdo sdo os quatro elementos — fogo, terra, ar e
agua. Esses elementos séo designados por uma fisiologia da imaginacao,
levando a fungéo criadora desta, & mobilidade. E assim, esses materiais
condutores possibilitam os caminhos para uma “sublimagdo especial,
uma transcendéncia caracteristica”.

Assim, segundo Depraz, trés potencialidades da imaginacdo
parecem ficar explicitadas na concep¢do Husserliana de imaginagdo:
Primeiro, ela expande o campo da intuicdo para além do real, no mundo
sensivel — para 0 mundo potencial, para o tudo que é possivel. Ou como
Depraz (2008, p. 78) delimita — essa variagdo imaginaria nos arranca da
empiria, “fazendo aparecer a estrutura de idealidade (de possibilidade)
que nos habita enquanto sujeitos conscientes”; e possibilita a liberdade
de sentido além do que é presentado para nos atraves da percepcao, a
potencialidade do ndo acontecido ainda e do que pode vir a acontecer;
além de ter o potencial de inserir a diferenca (fazer diferente do atual).

Segundo, com o potencial de neutralizar o tempo presente e
‘transportar’ para o passado e futuro, através da memoria, ha, segundo
Depraz (2008), um caso delimitado de epoché (reducdo), no qual o
‘como se fosse’ permite esse “arrancamento da efetividade e da
atualidade da realidade”, nos permitindo ‘reviver’ situagdes ja vividas,
memoria — muito semelhante ao nosso conhecido termo lembranga.

Terceiro, a imaginacdo forma o fundo formador da empatia, ao
podermo-nos ‘colocar no lugar’ do outro.

A funcdo metddica da imaginagdo consiste em
permitir distorcer-me ao extremo em minha
unidade egoica para ir, em ficcdo (sich
hineinphantasieren), ao lugar ocupado por outrem
sem, entretanto, me tornar outrem, sem destruir
minha unidade. Agindo assim, aprendo pela
imaginagdo a me descentrar, a alargar meu ego até
ser capaz, por instantes, de me esquecer
(DEPRAZ, 2008, p. 79).
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Assim, a crianga consegue encarnar personagens de bandidos,
soldados, feridos, que vemos como enfurecidos em suas batalhas
brincadas, porém a crianga tem a capacidade de se distanciar e saber a
diferenca entre o personagem da brincadeira e ele mesmo. Através de
vivéncias intersubjetivas como essas nas quais vai desenvolvendo essa
habilidade de empatia.

Porém € necessario estimular essa empatia (com fundo
imaginativo) nas criangas. 1sso acontece muito através de historias e
brincadeiras de faz de conta, as quais podem iniciar na rotina da crianga
desde antes de seu nascimento, com contacdo e leitura de historias para
o feto ainda no ventre e continuar adolescéncia adentro. E claro que os
temas das histérias mudardo, e variam de crianga para crianca. Mas o
importante é ndo deixar de estimular esse habito para a crianga, de
adentrar nesse mundo de faz de conta, de fantasia, do impossivel, de
diferentes maneiras e formas.

Apos abordarmos como é importante nos aproximarmos desse
caminho da imaginacéo que leva ao fomento da intuicdo e sensibilidade
do ser humano, abordaremos no capitulo a seguir como compreendemos
que as experiéncias que recheiam nosso mundo de vida podem nos
conduzir a uma formacdo/educacdo mais humana, através de um livre
brincar-e-se-movimentar.
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Capitulo Il — Crianga: a vida, a vivéncia e a experiéncia pelo
‘brincar-e-se-movimentar’.

Estamos convencidos de que o ato de exprimir,
em sua forma normal ou fundamental, consiste,
dada uma significagdo, em construir um sistema
de signos tal que a cada elemento do significado
corresponda um elemento do significante, isto €,
em representar. E com esse postulado que
comecamos 0 exame das formas de expressdo
mais elipticas — que por isso mesmo sdo
desvalorizadas -, por exemplo, da expressao
infantil — Merleau-Ponty, 2012, p. 240.

Gostaria de iniciar esse capitulo relembrando a preocupacdo do
escritor italiano, Ttalo Calvino, que ficou perpetuada em seu livro™
sobre ‘Seis propostas para o proximo milénio’, no qual aborda cinco
qualidades da escrita que “teria desejado transmitir a humanidade do
milénio que estava por vir’ — leveza, rapidez, exatiddo, visibilidade e
multiplicidade.

Discutindo a imaginagdo no brincar, nos prende a atencdo a
nocao de visibilidade que Calvino traz. Sobre isso, o autor distingue dois
tipos de processos imaginativos na literatura: “o que parte da palavra
para chegar a imagem visiva e o que parte da imagem visiva para chegar
a expressdo verbal” (CALVINO, 2010, p. 99), que podemos aplicar ndo
somente a literatura, mas também as nossas diferentes formas de
expressdo. Ou como Calvino referencia: “virtudes a nortear ndo apenas a
atividade dos escritores mas cada um dos gestos de nossa existéncia”
(CALVINO, 2010, contracapa).

Assim ele afirma que é necessario manter visivel para as criancas,
através das histdrias e faz de conta, o mundo da possibilidade, da
criacdo e da mudanca. Ele salienta a literatura e a leitura de histdrias.
Porém, a visibilidade também faz parte da brincadeira, da contacdo de
histdrias, da palavra cantada, do teatro e dos sonhos... Para que a crianga

" Os textos foram escritos para Charles Eliot Norton Poetry Lectures — um ciclo
de conferéncias na Universidade de Harvard em 1985.
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tenha plena consciéncia de que ha um outro mundo possivel, de que nem
tudo ja esta dado, pronto.

Dizemos isso pois a crianca esta trabalhando a visibilidade
através da teatralizacdo, da composicdo de personagens e de enredos
durante as brincadeiras. Porém, é necessario que ela tenha a sua
disposicdo diferentes ambientes, personagens, cenarios e historias para
estimular a empatia com o diferente e com o outro. Ou seja, brincadeiras
que tenham estimulos variados, que bebam agua em diferentes fontes de
fantasias.

A brincadeira imaginativa possibilita experienciar diferentes
sensacOes e aprendizagens, impossiveis materialmente de ocorrer, como
as sensacOes de estar em uma floresta, mesmo quando se est4 dentro de
uma sala de aula no centro urbano da cidade. Através da imaginacéo,
temos o poder e a liberdade de realizar coisas fora da realidade e do
presente. Também promove circunstancias que possibilitam & crianca
expressar sentimentos e sentidos ‘tolhidos’ ou até mesmo ainda
desconhecidos para ela, e com os quais, ela aprendera a lidar. Oaklander
(1980, p. 75) ja dizia que

O bebé se desenvolve ao experienciar. A
consciéncia esta tdo ligada ao experienciar que
sdo uma coisa s6. lgualmente, quando a crianga
(...) experiencia o0s seus sentidos, 0 seu corpo, 0s
seus sentimentos, e 0 uso que pode fazer do seu
intelecto, ela recupera uma postura sadia frente a
vida.

O imaginéario das criangas vem sendo bastante alimentado com as
histérias de desenhos animados, que passam na televisdo. Assim, muitas
criangas trazem esses enredos para suas brincadeiras livres,
ressignificando-as e abordando-as de seu jeito, com seus valores, ou
com valores aprendidos também com as midias e a sociedade. E
importante estarmos cientes de que variados elementos e cenarios
podem vir a compor esse mundo de possibilidades da crianga. E uma
tarefa importante ao professor é néo limita-lo por causa de uma corrida
desenfreada a racionalidade e ao progresso intelectual.

Porém, ndo é suficiente nem adequado bombardearmos a crianca
com diferentes informac@es e vivéncias exoticas a fim de que ela tenha
um amplo arsenal de habilidades. O bombardeio de informacGes ndo é
educativo, nem funcional. Pelo contrario, apenas desgastante para a
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crianca. Pois informacéo ndo é o mesmo que conhecimento, e vivéncia
ndo € 0 mesmo que experiéncias significativas.

Falamos isso com base no conceito de experiéncia que Larrosa
vinculou com o intuito das experiéncias educativas, de que experiéncia é
“0 gue nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. (...) A primeira
coisa que gostaria de dizer sobre a experiéncia é que € necessario
separé-la da informacdo” (LARROSA, 2002, p. 21). Segue explicando
que para ser experiéncia real precisa ser consciente, algo que nao
acontece se vir a ter somente informacgdes, sem o esclarecimento,
vivéncia e compreensdo do ato pela pessoa que vivencia o fendmeno.

Nesse mesmo sentido, Almeida e Fensterseifer (2011, p. 250)
destacam que “a experiéncia sempre acontece em perspectiva propria e é
aqui entendida como algo que se deve provar (no sentido de
experienciar)”. Como algo que ndo tem um método correto, ndo tem um
lugar comum para acontecer. Acontece sem pré-visao, ndo se sabe onde
nem como vai parar, ndo é pré-determinada, pré-estabelecida. Podemos
relacionar muito praticamente com as atividades das criangas no jardim,
nas quais ela ndo sabe do que acabara brincando, o que fara, mas sempre
acaba brincando por horas a fio com elementos da natureza que ndo tem
um objetivo ou fim em si (no que diz respeito a brincadeira), como por
exemplo, com um monte de folhas amontoados num canto, brincando de
pular sobre eles, encima deles, rolando, etc. Ou quando a crianga brinca
de correr, simplesmente sair correndo. S&o atividades que ndo tem um
fim ou percurso pré-estabelecido, mas estéo a disposicdo da imaginacao
da crianga para vir a ser o0 que quiser. E o rumo da brincadeira vai
surgindo por si s, sem preocupacOes exteriores, mas a partir de coisas
que “nos toca e o faz de maneira realmente profunda, de modo que
permanece, que ndo se esguece mMais, € isso somente acontece com a
inteira participacdo, com o envolvimento” da crianca (KUNZ;
MULLER; COSTA, 2012, p. 162).

Larrosa esclarece essa nocdo de experiéncia diretamente
vivenciada partindo da etimologia do termo para sua aplicacéo filosofica
e pedagdgica. Mostra que a raiz do termo portugués ‘Experiéncia’ vem
da raiz em latim experiri, que remete a provar, experimentar; e também
¢ encontrada em periculum - perigo. Ja a raiz per é relacionada a ideia
de travessia.
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Muitos autores fenomenoldgicos usam em referéncia & nocdo de
experiéncia, o verbo em alemdo Erfahrung, substantivo referente ao
verbo original fahren, que é relacionado a conduzir, viajar, mudar de
lugar, uma mudanca decorrente do que é vivido (HUSSERL, 2005;
MERLEAU-PONTY, 2006). Larrosa (2002, p. 25) ainda traz para a
composic¢do da palavra Erfahrung, o verbo do antigo alemdo fahren que
“também deriva Gefahr, perigo, e geféahrden, pér em perigo. Tanto nas
linguas germanicas como nas latinas, a palavra experiéncia contém
inseparavelmente a dimensdo de travessia e perigo”. Mostrando assim
que a experiéncia ndo tem um fim determinado, ‘ndo se sabe onde ir4
parar’.

Em continuidade a esse pensamento mais existencial e estético
sobre a educagdo a partir da experiéncia, Larrosa (2010, p. 52) trabalha a
nocéo de formacdo (humana) como uma aventura, uma aventura aberta
ao ndo planejado, a “experiéncia formativa, essa ideia que implica um se
voltar a si mesmo”. E assim, a experiéncia acontece como uma viagem
aberta que leva a uma visdo ‘interior’ ou subjetiva e que causa
mudangas, transformag6es em seu mundo da vida e no modo como Vé e
age frente aos acontecimentos.

Peco licenca para trazer um trecho mais longo da explicacdo
etimoldgica sobre o conceito de experiéncia que Larrosa traz e vem
sendo vinculada a fundamentacdo de uma pratica pedagdgica mais
subjetiva  da Educagdo Fisica (KUNZ, 2012; ALMEIDA;
FENSTERSEIFER, 2011).

Experiéncia (Erfahrung) é, justamente, o que se
passa numa viagem (Fahren), o que acontece
numa viagem. E a experiéncia formativa seria,
entdo, o que acontece numa viagem e que tem a
suficiente forca como para que alguém se volte
para si mesmo, para que a viagem seja uma
viagem interior.

A formagdo é uma viagem aberta, uma viagem
que ndo pode estar antecipada, e uma viagem
interior, uma viagem na qual alguém se deixa
influenciar a si proprio, se deixa seduzir e solicitar
por quem vai ao seu encontro, e na qual a questdo
é esse proprio alguém, a constituicdo desse
préprio alguém, e a prova e desestabilizacdo e
eventual transformacg&o desse proprio alguém. (...)
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Assim, a viagem exterior se enlaga com a viagem
interior, com a propria formagdo da consciéncia,
da sensibilidade e do cardter do viajante. A
experiéncia formativa, em suma, esti pensada a
partir das formas da sensibilidade e construida
como uma experiéncia estética (LARROSA,
2010, p. 53).

Assim, essa visdo educativa de experiéncia parece concordar com
nossa premissa de atividades pedagogicas visando uma abertura ao
desconhecido, ao novo, a possibilidade de experiéncias intuitivas da
crianga. E que acontecem, sobretudo, nas brincadeiras, e de forma
imaginativa, através do movimento criativo.

E no que se refere ao Movimento Humano, leva & “possibilidade
de conhecer, fazer e conhecer esse fazer”, que é uma ideia principal
dentro do ‘Movimento renovador da Educacdo Fisica’, que comegou nas
décadas de 80 e 90, visando modificar a pratica da Educacéo Fisica para
uma pratica mais consciente e individual do Ser Humano, ndo sendo
mais sO a pratica pela pratica, mas uma pratica que venha a causar uma
mudanca, ou emancipa¢do humana (ALMEIDA; FENSTERSEIFER,
2011, p. 251). Silva (2007) salienta que a educacéo precisa voltar a ver a
experiéncia como “vivida/em acdo”, o que modifica a nogéo de préatica
pedagdgica vigente em muitas perspectivas didaticas.

Esse também foi um dos motivos que induziu Husserl a
desenvolver o conceito de mundo vivido em contraposi¢do a visdo das
“ciéncias e suas abstracGes tedricas, que eliminavam nossas
possibilidades de experiéncias no mundo, das coisas que nos tocavam”
(KUNZ; MULLER; COSTA, 2012). Ele visa 0 mundo das experiéncias
(como temos conceituado até agora), a corporeidade, o mundo de vida
da crianga, com suas redes de mundos relacionais entrelagados.

Para Kunz (2001), esse tipo de experiéncia requer que a crianca
seja autora do movimento realizado, ndo apenas atriz, ndo apenas
reapresente ou imite 0 movimento ensinado por outros, mas que trilhe
seu proprio caminho de experiéncias na descoberta do jeito préprio de
como se movimentar. Isso leva a brincadeiras e atividades provenientes
da prépria crianga. Resulta em maneiras de se movimentar no mundo
levando em consideragdo sua propria ‘bagagem histérica e individual’,
envolvendo relagBes e significagdes préprias diante do acontecido; e
uma participacdo ativa na atividade, com real descoberta e
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aprendizagem do mundo, ndo apenas imitacao passiva ou experiéncias
de segunda mao.

Essa nocdo de experiéncia vivida também é uma critica a
“demasiada racionalizacdo, especializagdo e fragmentacdo do processo
educativo [que] tem levado a ignorar os sujeitos principais” — as
criancas (SILVA, 2007, p. 56). Também levam a desperdicar, a ignorar
a beleza e maravilhosa trajetéria percorrida durante essa viagem que
deve ser a experiéncia formativa. “O que pedimos ao leitor € que ndo
apenas viva essa dialética, esses estados alternados, mas que os reina
numa ambivaléncia em que se compreende ser a realidade um poder de
sonho e o sonho uma realidade” (BACHELARD, 2001, p. 13). Ou sgja,
permitir que toda experiéncia educacional seja conduzida por uma fonte
de fantasia da propria crianga. Isso acontece quando as atividades néo
sdo fechadas, com inicio, meio e fim ja pré-determinados. Mas tem a
possibilidade como meio. S&o atividades nas quais a crianga vive o
desenvolvimento desta, constr6i o caminho, percebe as diferentes
opgdes disponibilizadas na atividade, ndo s segue um roteiro pré-
definido, mas vive, escolhe, muda, sente a liberdade das variagdes
intuitivas do movimento.

Entdo, essa nocdo de experiéncia deve fomentar o processo
educativo a conduzir experiéncias vividas da crianca, através de
conteudos concretos da intui¢do, imaginacdo e percepcdo, o que leva a
um leque mais amplo de aprendizagens e experiéncias no mundo da vida
da crianca. E que o caminho percorrido durante a experiéncia seja
realmente vivido, apreciado e apreendido, o que leva a uma verdadeira
apreensdo da experiéncia, e dos variados elementos de aprendizagem
envolvidos.

Dentre estes, um elemento importante que ndo € muito
compreendido no atual processo educativo é o Tempo. Staviski (2010)
desenvolveu uma pesquisa mais focada na questdo do tempo da crianca
e do brincar da crianca. Destacou que o tempo ndo vem sendo muito
respeitado ou levado em consideracdo por visbes educativas e
comerciais de brinquedos, brincadeiras e métodos de aprendizagem da
atualidade, que visam a padronizacdo e o aceleramento das atividades
das criangas, e seguem uma perspectiva acelerada e momentanea do
sistema vivido pela sociedade atual. Saydo (2002, p. 57) ja havia
destacado alguns pontos relacionados com essa desconsideracdo quanto
ao movimento como expressividade da crianga ao afirmar que
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uma das hip6teses é que a cultura ‘adultocéntrica’
leva-nos a uma espécie de esquecimento do tempo
de infancia. Esquecemos gradativamente como,
enquanto criangas, construimos um sistema de
comunicacdo com 0 meio social que,
necessariamente, integra 0 movimento como
expressdo. Com este esquecimento, passamos,
entdo, a cobrar das criangcas uma postura de
seriedade, imobilidade e linearidade, matando
pouco a pouco aquilo que elas possuem de mais
auténtico — sua espontaneidade, criatividade,
ousadia, sensibilidade e capacidade de multiplicar
linguagens que sdo expressas em seus gestos e
movimentos.

Staviski (2010) também destaca que € necessaria uma mudanca
na visdo e racionalizacdo do tempo nas atividades educativas infantis,
pois esse aceleramento atual pode limitar a criatividade, liberdade e
espontaneidade da crianca, que como vimos no capitulo anterior, é
fundamental para um desenvolvimento saudavel.

Deixar a crianca desenvolver as atividades em seu préprio ritmo
levam a realizacBes proprias e completas, com formas e conteudos
provenientes das relacBes subjetivas do mundo de vida da propria
crianca. Dessa forma, a crianga pode vir a realizar o que Merleau-Ponty
chama de entrada no mundo da percepcdo e experiéncia, do real
acontecido, no qual a forma e o conteddo do movimento ndo existem
fragmentadamente, e sim entrelacados.

Ao mergulhar no mundo percebido, longe de
termos estreitado nosso horizonte e de nos termos
limitado ao pedregulho ou a &4gua, encontramos 0s
meios de contemplar as obras de arte da palavra e
da cultura em sua autonomia e em sua riqueza
originais (MERLEAU-PONTY, 2004b, p. 65).

O que leva a uma percepcdo mais ampliada do mundo. Como
Merleau-Ponty bem salientou, ndo ficamos bitolados a ver a pedra ou
um pouco d’agua, mas conseguimos enxergar “the bigger picture”, a
paisagem maior que é feita (emaranhadamente) pelas relagdes culturais,
sociais, econbmicas, fisicas e emocionais dos Seres Humanos.

Quanto a isso, Bachelard (2001, p. 12) adverte quanto a
facilidade de perdermos essa capacidade de contemplacdo e ampliacéo
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da vida, se nos habituarmos a valorizar somente o conhecimento
racional frente aos tantos outros modos de conhecermos o mundo. “Do
nosso ponto de vista particular, o habito é a exata antitese da imaginagéo
criadora. A imagem habitual detém as forcas imaginantes. A imagem
aprendida nos livros, vigiada e criticada pelos professores, bloqueia a
imaginacdo”. Com isso, ele ndo esta criticando as imagens sequenciais
dos livros, mas salienta que elas sdo como um ponto de partida para a
real criacdo e conhecimento intuitivo, através da imaginacdo. Afinal,
guem nunca imaginou um final diferente para aquela histéria triste? Ou
imaginou diferentes criaturas que ganham vida nas histoérias do Sitio do
Pica-Pau Amarelo? Ou as criaturas fantasticas descritas por Julio Verne
na Viagem ao centro da Terra?

Estas sdo experiéncias intuitivas bem vividas que acontecem
somente em nosso imaginario, porém, nos conduzem a um mundo
intuitivo que nos apresenta o desconhecido, o irreal, o impossivel, e que
nos leva a conhecer sensagdes e sentimentos, que, talvez, no mundo real,
nunca viriamos a conhecer. E assim nosso mundo de vida vai sendo
preenchido por conhecimentos e experiéncias vivas, que nunca
esqueceremos e nos acompanhardo para o resto de nossas vidas, mas
que, na realidade, aconteceram somente em nossa imaginagao.
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PERFIL DO IMAGINARIO NO BRINCAR-E-SE-MOVIMENTAR

Como ja apresentado anteriormente, faz muito pouco tempo que a
Educacéo Fisica tem voltado suas atengdes para as criangas pequenas, 0
que aconteceu principalmente em decorréncia a LDB/96. Assim, as
visbes de como desenvolver processos educativos com criangas
pequenas, e seus mundos de movimento vem com tracos culturais e
pedagdgicos do contexto escolar e da racionalizacdo do conhecimento
(KUNZ, 2001). Com isso, a Educacdo Infantil ja conta com “rotinas”
que regem os tempos, espacos e atividades da creche e, principalmente,
das criancas.

N&o pretendo, com essa declaracdo, desacreditar o sistema
educacional desenvolvido para organizacdo das Instituicbes de
Educacdo Infantil. Mas lembrar de que o tempo da crianca é
diferenciado, e seu desenvolvimento é limitado por imposigdes escolares
quanto & hora de brincar e a hora de parar de brincar (STAVISKI, 2010).
Sera que a brincadeira termina quando dizemos para parar?

Visto que a crianga brinca-e-se-movimenta, ou seja, essa é a
forma como ela se relaciona e se expressa com 0 mundo e com outros,
esse € o caminho percorrido para se descobrir e desenvolver, e se torna
ténue a linha entre o estabelecimento de limites saudaveis e a limitacéo
incapacitante de desenvolvimento da crianga. Limites que nem sempre
os professores conseguem distinguir, devido a diversos fatores, sendo
que alguns sdo abordados ao longo da apresentacdo dessa abordagem do
brincar, como a visdo que o professor tem sobre o brincar e a educacgéo
da crianga, ao preparar atividades.

Nessa perspectiva, temos caracteristicas especificas das criancas
pequenas, e uma visdo fenomenoldgica de educacdo e de movimento
humano, visando o ser humano que se movimenta, e ndo 0 movimento
em si ou o propdsito ‘educativo’ do movimento. Assim foi desenvolvido
0 conceito de ‘brincar-e-se-movimentar’ por Elenor Kunz, a fim de
compor um leque do mundo de movimentos das criangas que se
diferencia do brincar tradicionalmente conceituado. Sendo que este é
classificado historicamente como somente diversdo, uma prética sem
objetivos sendo entreter, e que ndo traz aprendizado, visto que é vazio
pessoal, social e culturalmente. Essa conceituacdo parece irmd do
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ludico, o qual muitos ainda remetem a movimentos descompromissados,
beirando o erratico, voltado somente ao entretenimento, a brincadeira
pronta, na qual a crianga é reprodutora, e ndo autora da brincadeira
(BRZEZINSKI; PACHECO; SCHOEFFEL, 2007). Sao estas algumas
visdes, digamos ultrapassadas desses conceitos, que hoje, com a
Sociologia e a Pedagogia da Infancia, e a concepgdo sociocultural, j&
tem outra conceituacdo, muito mais aplicada ao nosso contexto
histdrico, e de critica a essas visOes superficiais e vazias sobre a crianga
pequena.

Podemos dizer que foi percorrido um longo caminho até as
concepgOes vigentes de brincar infantil, e que ndo aconteceram
subsequentemente. No inicio da educacéo fisica voltada para criancas
pequenas, as atividades eram balizadas na Psicologia da aprendizagem,
na qual se acreditava em padrfes bioldgicos determinantes no
desenvolvimento de toda crianca. Ou seja, toda crianga tinha sua
capacidade de aprendizagem determinada geneticamente, 0 que
resultava em padrdes inatos de desenvolvimento e comportamento, néo
importando diferentes métodos de ensino. O jargdo “pau que nasce
torto, morre torto” era muito aplicado nessa concepgao de ensino.

Outra concepgdo famosa é a do Ambientalismo/Empirismo de
John Locke, que via a crianga como uma tabula rasa. Muito difundida
nos primordios da educacéo, acreditava-se que a crianga nasce com um
mente como uma tela em branco a ser preenchida. O conhecimento
ensinado pelos pais e professores e as vivéncias empiricas permitidas a
crianga seriam os formadores de seu intelecto e valores morais. Sendo
assim, o determinante de seu aprendizado e desenvolvimento é o
ambiente, fatores externos a crianga.

Falou-se muito, por algum tempo, em meados do século XX, em
uma proposta de “Gestalt” ou interacionismo como uma combinacgéo
entre fatores bioldgicos e ambientais. Assim a educacdo da crianca
envolveria ndo s6 o ensino de professores e pais, mas também levaria
em consideracdo algumas caracteristicas bioldgicas, sobretudo
genéticas, que trazem uma predisposicdo, uma forma de
desenvolvimento de certos aprendizados.

A Psicomotricidade também foi usada como base fundadora de
principios de aprendizagem principalmente a partir de 1980,
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aproximando uma visdo holistica de crian¢a & postura reeducativa e
terapéutica de professor.

Para o psicomotricista, a crianga constitui sua
unidade a partir das interagdes com o mundo
externo e nas acdes do Outro (mae e substitutos)
sobre ela. A especificidade do psicomotricista
situa-se assim, na compreensdo da génese do
psiquismo e dos elementos fundadores da
construgcdo da imagem e da representacdo de si
(ASSOCIACAO BRASILEIRA DE
PSICOMOTRICIDADE, 2012).

O Desenvolvimento e Aprendizagem motora e a Recreacdo
também participaram do rol de tendéncias pedagodgicas da Educagéo
Fisica na Educacdo Infantil, porém sofreram criticas de varios
documentos, devido a semelhanca ao sistema de escolarizacdo
implantado e confusdo do aspecto ludico e fragmentado das atividades
(VIEIRA; MEDEIROS, 2007).

Assim muitas outras concepcdes serviram de baliza para a pratica
pedagdgica do professor na Educacéo Infantil, e também do professor de
Educacéo Fisica na Educacgdo Infantil. Saydo (1996), em sua dissertaco
de mestrado, apresenta um pouco desse histdrico das referéncias que os
professores seguiam em suas praticas pedagdgicas e como esse
movimento influenciou a pratica da Educagdo Fisica na Educacdo
Infantil.

Segundo a concepcao sociocultural, referéncia na atual legislacéo
que regulamenta a educacdo de criangas pequenas, representada
inicialmente pela Escola Russa de Vygotsky, Elkonin e Leontiev, o
brincar é comumente conceituado como “uma maneira que as criangas
tém para interpretar e assimilar o mundo, os objetos, a cultura, as
relacfes e os afetos das pessoas” (WAJSKOP, 1995, p. 66). Wajskop
complementa que o brincar engloba dois espagos: de constituicdo
infantil e de superacéo da infancia — “pela relacdo que estabelece com a
representacéo e o trabalho adultos”, sendo, por isso, dimenséo educativa
singular.

Pode-se perceber que a conceituacdo de Wajskop vai ao encontro
dessa nocéo educativa integral que o movimento fenomenoldgico vem
abordar, porém por uma visdo mais voltada a dimensdo sociocultural. O
que ndo contradiz a visdo filosofica adotada pela Concepcéo dialdgica
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do Movimento humano, no que se remete ao brincar-e-se-movimentar
da crianga pequena.

A diferenca principal entre essas duas visdes educativas se refere
a crianca — 0 Ser da experiéncia, que, apresentando simplificadamente, a
concepgdo sociocultural considera como um Ser cultural, e que a partir
de uma concepgdo dialégica do movimento vem a ser, como
anteriormente apresentado, autor expressivo em seu processo formativo
(SILVA, 2007). E o principal modo de expressdo da crianga pequena é o
brincar, sendo conceituado nesse trabalho mais especificamente como
brincar-e-se-movimentar.

Esse conceito derivado de uma concepcdo dialdgica do
movimento humano (como ja apresentada) - brincar-e-se-movimentar -
chama a atengdo para o Ser que brinca, e ndo s6 a brincadeira em si,
como algo til ou preparatério para o futuro, mas como expressividade
da crianga pequena, de suas angustias, alegrias, sentimentos, relagdes
estabelecidas com o mundo, etc.

Defende um pensamento ou compreensdo do ser
humano de forma integral e dialdgica com o
mundo, considerando aspectos como consciéncia,
intencionalidade, intui¢do, percepgdo, sentido e
significado (STAVISKI, 2010, p. 103)

Esse brincar-e-se-movimentar esta diretamente relacionado com o
modo espontdneo e expressivo que as criancas realizam qualquer
atividade, quer seja orientada (e no minuto que a crianga consegue fugir
ou burlar a supervisdo, ela comeca a ‘brincar-e-se-movimentar’
espontaneamente, ou seja, a ampliar as possibilidades da atividade),
quer brincando somente por brincar.

Porém, no que refere & educagdo, nem tudo pode ser conceituado
como brincadeira, mas tudo é baseado primariamente no movimento
humano. Nesse sentido, é usada a expressdo ‘brincar-e-se-movimentar’
para ampliar a visdo que temos do brincar da crianga, que segundo a
concepgdo dialdgica do movimento humano, envolve 0s aspectos mais
subjetivos, livres e espontdneos de movimento da crianca, o0 que ela
apresenta em sua esséncia, em sua corporeidade, intuitivamente.

Lembrando que a formacdo da crianca ndo ocorre somente em
ambientes formais de educagdo, e até por isso, esse conceito, de
‘brincar-e-se-movimentar’, ndo é limitado & escola ou a creche, mas se
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refere mais ao sentido etimoldgico da pedagogia — do grego antigo
paidds (crianca) e agogé (condugdo) — de conducdo da crianga ao
conhecimento.

Conducéo essa que pode ser vinculada a trés modos de
presentacdo da intencionalidade na aprendizagem que Kunz (baseado
em Gordjin e Tamboer) explicita. Kant, Husserl e Sartre também fazem
referéncias a trés modos intuitivos, usando termos diferentes, mas que se
aproximam quanto as realizagBes praticas — modo direto (percepgdo),
aprendido (concepcdo) e criativo (imaginacdo) (KANT, 2001; SARTRE,
1996; KUNZ, 2001; HUSSERL, 2006).

Por enquanto, € importante apresentarmos que, quanto ao
conhecimento aprendido, este engloba ndo s6 o conhecimento
sociocultural  histérico da humanidade, mas primeiramente o
conhecimento e desenvolvimento de si e potenciais proprios. E,
sobretudo, ndo apenas a transmissdo de informacGes, mas que a crianga
venha a compreender as relacdes e sentidos internos do conhecimento a
ser aprendido e como usa-lo em seu mundo vivido.

Para isso, é necessario que a crianga ndo rompa com 0S processos
intuitivos (que sdo tdo puros e legitimos nas criancas) e seus potenciais
para abordar as diferentes linguagens, conhecimentos e sentimentos. E
que os pais, os professores e a sociedade também ndo cortem esses lagos
de consciéncia, com a utilizacdo de sistemas fechados de educacéo, leis
e formas de pensar e de agir.

Para que essa intui¢do, essas relagcBes da consciéncia continuem
fluindo no processo educativo, é preciso a pedagogia, ou seja, a
conducdo, o auxilio & crianca no caminho para o conhecimento do
mundo e as relacdes que o englobam. Porém, essa pedagogia, esse
processo educativo citado deve considerar o brincar-e-se-movimentar
como presentacdo e expressao espontanea e livre da crianga, no qual as
relacfes sociais, sentimentos e aprendizagens sdo ressignificadas pela
crianca e apresentadas no mundo. Isso acontece porque o brincar é
primariamente intuitivo, e como tal, presenta as percepcdes mais
intensas que a crianca ‘absorve’ das experiéncias vividas.

Ao direcionar a atencdo para a importancia e para
a necessidade das criancas desenvolverem a
consciéncia de si, Kunz (2001, p. 20) afirma que a
sensibilidade, as percepcfes e intuicdo humana,
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desenvolvem-se de forma mais aberta e intensa
quanto maior for o grau e as oportunidades de
vida, vivéncia e experiéncia com atividades
constituidas por um se-movimentar espontaneo,
auténomo e livre (STAVISKI, 2010, p. 110).

Por isso, € extremamente importante compreender os sentidos e
significados do brincar-e-se-movimentar da crianga, assim como
elementos outros da intui¢do, imaginacéo, percepcdo e sensibilidade da
crianca que permite esse processo. Merleau-Ponty (2006, p. 188)
demonstra, através de uma experiéncia com a percep¢do de cores, que a
percepcdo na crianga pequena ocorre de maneira globalizada, ou seja, de
corpo inteiro, sem muita diferenciacéo entre os érgéos do sentido.

E diferentemente do adulto, essa percepg¢ao na crianga ocorre de
maneira globalizada, ou seja, ha uma unidade, um esquema corporal,
que ndo é s6 a soma de sensacOes, mas implica uma relacdo entre o0s
diferentes sentidos, um fluxo de consciéncia com o mundo, exigindo
uma “unidade anterior ao juizo” (ldem, p. 183), uma percep¢do que
ainda é interna.

O que ela entende por “corpo” ndo é o corpo
fisico, mas o corpo “fenoménico”, ou seja, 0
COrpo na sua experiéncia interior, um sistema de
meios que possibilita entrar em contato com o
mundo exterior (Idem, p. 179).

Por isso, o0 estudo com criangas pequenas requer tanto do brincar
para conseguir acessar informacBes das criangas, Vvivéncias
verdadeiramente vividas e experienciadas pela crianga, desnudadas de
concepgdes e influéncias de outros, inclusive elementos que a crianga
ainda ndo consegue traduzir em palavras. Porém, essas sensa¢des sdo
traduzidas pela crianga em fendmenos ‘corporeos’, movimentos,
percepgOes, imaginagoes.

E de extrema importdncia que a crianca tenha tempo,
disponibilidade e condi¢des para poder compreender essas vivéncias,
percepcOes e experiéncias em seu ‘mundo de movimento’. Proporcionar
momentos e situa¢Oes imaginativas nas quais a crianga possa conhecer e
desenvolver a consciéncia de si e do mundo, e dos sentimentos que
responderdo as situacdes, acdes e emogdes das circunstancias provindas
da brincadeira imaginativa (BLOM; SCHOEMAN, 2006).
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E é fundamental que no6s, como professores, educadores,
pedagogos, guias, concedamos os meios de possibilidade para que as
reflexdes, compreensfes sobre esse brincar acontegam, ndo somente
pelas criangas, mas também por nos, ao observar e compreender esse
processo de aprendizagem que ocorre nas escolas, creches, parques ou
até mesmo em nossas casas, com nossos proprios filhos.

Enquanto néo tivermos, através de uma reflexdo
sobre nossa experiéncia da imagem, sobre nossa
experiéncia da percepcdo, dado um sentido
coerente e valido a essas diferentes nogGes, ndo
saberemos o que querem dizer e 0 que provam
nossas experiéncias sobre a percepcéo ou sobre a
imagem (DARTIGUES, 2008, p. 37).

Com a compreensdo e permissao presente para o brincar da
crianga, estaremos desviando dos ‘massacres silenciosos’ &
individualidade subjetiva que ocorrem quando ndo é permitido que a
crianca se expresse, se movimente, faca o que precisa fazer para
conhecer 0 mundo e a si mesma. Mas para isso € preciso
disponibilidade, possibilidade, imaginacdo, presenca e compreensdo.
Esses sdo elementos fundamentais da funcdo pedagdgica de ser
professor.

Somente nas situages em que 0 se-movimentar se
configura como relagdo de  experiéncia
sociocultural com o meio circundante, de forma
relevante e enriquecedora para o desenvolvimento
do ser humano, é que se podem considerar
atendidos os critérios para uma realidade
pedagdégica do movimento (STAVISKI, 2010, p.
109).

A imaginacdo possibilita experienciar diferentes sensagdes e
aprendizagens, impossiveis materialmente de ocorrer, como as
sensacdes de estar em uma floresta, mesmo quando se estd dentro de
uma sala de aula no centro urbano da cidade. Atraveés da imaginagdo,
temos o poder e a liberdade de realizar coisas fora da realidade e do
presente. Também promove circunstancias que possibilitam & crianga
expressar sentimentos e sentidos ‘tolhidos’ ou até mesmo ainda
desconhecidos para ela, e com os quais, assim, ela aprendera a lidar.
Oaklander (1980, p. 75) ja dizia que
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O bebé se desenvolve ao experienciar. A
consciéncia esta tdo ligada ao experienciar que
sdo uma coisa sO. lgualmente, quando a crianga
(...) experiencia o0s seus sentidos, 0 seu corpo, 0s
seus sentimentos, e 0 uso que pode fazer do seu
intelecto, ela recupera uma postura sadia frente a
vida.

As experiéncias imaginativas tem presenca primaria no
desenvolvimento integral da crianca, no desenvolvimento de relagGes
conscientes e saudaveis com 0 mundo e outros ao seu redor.

E ao basear-se na cunhada teoria do ‘Se-movimentar’, na qual o
‘brincar-e-se-movimentar’ é tido ndo somente como meio para algo,
mas também como atividade fim, é possibilitado a crianca um
desenvolvimento mais natural e real. Portanto, o brincar-e-se-
movimentar como forma de um “compreender-o-Mundo-pela-a¢&o”
passa a ser de fundamental importancia no caminho de seu
desenvolvimento (KUNZ, 2001, p. 172). “E dessa forma que se constitui
uma verdadeira consciéncia social e uma consciéncia de si da crianga”
(SANTOS, 2008, p. 57). Ao permiti-la fazer diferente, fazer de outro
jeito, e melhor ainda, descobrir como fazer, ndo apenas fazer como ja é
dado.

Pois 0 movimento é visto como acGes brincadas pelas criangas,
como “experiéncia fundada na intuicéo, na sensibilidade e na percepcéo,
que, por sua vez, permite, verdadeiramente, produzir/criar
conhecimentos, saberes e cultura — expressividades” (SILVA, 2007, p.
58).
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O BRINCAR COMO DIALOGO/PERGUNTA E NAO COMO
RESPOSTA

Por diversas vezes, no decorrer deste ensaio,
temos sublinhado o carater dindmico do exagero
imaginério. Sem esse exagero, a vida ndo pode
desenvolver-se. Em quaisquer circunstancias, a
vida toma muito para ter o bastante. E preciso
gque a imaginacdo tome muito para que o0
pensamento tenha o bastante. E preciso que a
vontade imagine muito para realizar o bastante —
Gaston Bachelard, 2001, p. 262.

Os Parametros Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil
identificam as brincadeiras e as intera¢cbes como eixos norteadores da
prética pedagdgica do professor da Educagdo Infantil (BRASIL, 2010).
Esses eixos também visam garantir uma formacdo humana integral,
orientada para as diferentes dimensGes humanas - linguistica,
intelectual, expressiva, emocional, fisioldgica, social, cultural, espiritual.

Para isso, € necessario, durante a Formacdo profissional, um
trabalho de sensibilizacdo dos futuros professores, visto que néo é téo
simples e facil descobrir quais as potencialidades e as necessidades das
criangas. E preciso que o professor compreenda a intencionalidade que a
crianca coloca na brincadeira, consiga ler nas entrelinhas o didlogo com
0 mundo estabelecido através de uma brincadeira de bonecas, ou da
expressividade exposta pela crianga quando se nega a participar de
alguma atividade ou se aproximar de algum colega. Nesse sentido,
Saydo (2002, p. 61) apontou que

E necessario que as professoras sejam capazes de,
empaticamente, fazer a leitura das linguagens
infantis, colocando-se disponiveis corporalmente,
para compreenderem seus sentidos e significados.

E para isso, é fundamental que os Cursos de Formacéo
profissional desenvolvam a corporeidade dos professores de Educacéo
Fisica também. N&o s6 com relagdo as habilidades esportivas, ludicas,
de lutas e dancas, mas as dimensdes emocionais na interagdo dos corpos
com o mundo e com o outro. Pois a docéncia na Educacéo Infantil exige
disponibilidade corporal priméria para com as criangas. Vocé precisa
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estar ali, em contato direto com elas, fazendo com elas a atividade,
corporalmente. Como traz Sayéo (Idem, p. 62 ),

é preciso que conhecamos as possibilidades de
nossos  COrpos:  Seus  gestos, movimentos,
expressdes. Para tal, nos processos de formagéo
das profissionais que atuam com as criangas
pequenas, faz-se necessério incluir o olhar para
noés mesmas, & preciso aprender a conhecer as
reagcdes de nossos corpos ao toque, a musica, aos
odores.

E preciso também saber fazer a diferenciacdo entre terapia,
diagnéstico com brinquedos e a leitura da brincadeira. N&o estamos
sugerindo que as brincadeiras sejam orientadas para que as criangas
desabafem os problemas de casa, e sejam continuas sessdes de terapia.
Para o processo educativo, é fundamental justamente o oposto a isso.
Estamos nos referindo a professores que possam dedicar tempo e
atencdo as brincadeiras desenvolvidas pelas proprias criangas, ndo
direcionadas, mas escolhidas por elas mesmas para dialogar com o
mundo e com os colegas.

O imaginario da crianca estd sempre ‘a flor da pele’, em todos o0s
momentos, quer sentada na mesa brincando com a comida, quer na hora
de dormir, brincando com o cobertor e o escuro. Ela pode usar qualquer
objeto, como o exemplo classico da vassoura e transforma-lo em um
cavalo falante, ou uma moto ou o0 que quiser e precisar para brincar e
representar a estdria que constrOi e desenvolve em seu imaginario.
Através dessas estorias inventadas, construidas e fantasiadas, a crianca
esta tentando desenvolver um ‘didlogo’ com o mundo, com algumas
situacBes criadas e outras vividas, como quando seu ‘cavalo’ de
vassoura machuca a pata pisando em um espinho, e ela lida com a
situacao, tirando o espinho imaginario e diz para o cavalinho: ‘ndo chore
cavalinho, vai doer s6 um pouquinho, mas te darei um remédio igual o
que a mamde me d4 e a dor vai embora rapidinho’. S&o situagdes que
sdo imagindrias, fantasiadas pela crianga, mas que expressam muitos
sentimentos, anseios, preocupacOes, alegrias e sucessos reais para essa
crianca (OAKLANDER, 1980). Pois em algum momento, ela pode ter
vivenciado ou visto essa situacdo, e através da brincadeira, ela pode
aprender e reelaborar a melhor maneira de lidar com isso,
experienciando a situacao através da imaginacao e fantasia.
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Eu levo a sério as fantasias da crianca, considero-
as expressdes de seus sentimentos. (..) Os
sentimentos da crianga sdo a sua prdpria esséncia.
Refletindo-lhe os seus sentimentos, ela também
passaré a conhecé-los e aceita-los (Idem, 1980, p.
26).

Observando e acompanhando o brincar-e-se-movimentar da
crianca, podemos ‘ver mais de perto’ e compreender melhor toda a
expressividade que a crianga coloca na brincadeira. E a maneira de nos
inserirmos nesse ‘mundo de fantasia’ que € a brincadeira é, como dizem
as criangas..., entrando na brincadeira.

E assim que elas nos dizem o que querem dizer,
isto €, se comunicam. E 0 movimento expressivo
de um olhar, de um cheiro, de um calor, de um
frio, de um tato que nos descentra (tira-nos do
nosso proprio centro e nos leva a considerar o
outro) e nos exige atitude e acdo (SILVA, 2007, p.
64).

O professor de Educacdo Fisica geralmente tem uma formacéo
mais voltada & ordem, a organizacdo, a formacdo da crianca. Porém,
quando se trata de criancas pequenas € primordial a liberdade para que
ela possa se expressar, se-movimentar, devanear nas possibilidades da
brincadeira. E para esses devaneios acontecerem, é preciso ndo tolher a
liberdade da brincadeira, estimular essas variacOes e, sempre que
possivel, participar dos devaneios. Ou seja, brincadeiras com espago e
liberdade para a fantasia e imaginacdo permitem que a crianca crie e
desenvolva acdes e relagOes individuais e coletivas com a situagéo,
cenarios e elementos imaginados, sendo entdo ressignificadas, obtendo
um sentido e uma intencionalidade propria.

Geralmente, na rotina da creche, a brincadeira tem um objetivo
pedagdgico, esse mesmo objetivo pode existir nas atividades
direcionadas, porém, deve permitir que a crianga descubra por si propria
esse objetivo, o como chegar 14, deve servir de fio condutor da
verdadeira aprendizagem que é o caminho para chegar la, e como ele
pode ser diferente dos objetivos previamente estabelecidos ou dos
descobertos por ela mesma. Ou seja, a brincadeira deve ser dialogo e
n&o resposta.
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A verdadeira viagem da imaginag&o é a viagem ao
pais do imaginario, no proprio dominio do
imaginario. Ndo entendemos por tal uma dessas
utopias que nos dao de uma s6 vez um paraiso ou
um inferno, uma Atlantida ou uma Tebaida. E o
trajeto que nos interessaria, e 0 que nos descrevem
¢ a estrada. Ora, 0 que queremos examinar nesta
obra é na verdade a imanéncia do imaginario no
real, é o trajeto continuo do real ao imaginério.
Poucas vezes se viveu a lenta deformagdo
imaginaria que a imaginagdo proporciona as
percepgdes. Ndo se experimentou adequadamente
o0 estado fluidico do psiquismo imaginante. Se
pudéssemos multiplicar as experiéncias de
transformagbes de imagens, compreenderiamos
como é profunda a observacdo de Benjamin
Fondane: ‘A principio, o0 objeto ndo é real, mas
um bom condutor do real.” (BACHELARD, 2001,
p. 5).

Por isso, é fundamental manter a abertura das atividades, ndo
‘podar’ iniciativas e diferenciacdes que a crianca venha a fazer, pois ela
esta experimentando as coisas, e estabelecendo as relagbes e conclusoes,
aprendizados a partir dessas experiéncias. Mas para isso, é preciso que
ela tenha a possibilidade de fazer diferente, que o desenho ainda nédo
esteja tragado, que ela possa preenché-lo e desenhar as formas, que
possa descobrir as diferentes maneiras de rolar sozinha, ndo apenas
sendo guiada pelas médos da professora, mas que descubra o quanto seu
corpo é capaz de contorcer. E que o de seu colega pode ser mais ou
menos flexivel do que o seu, pois sdo diferentes, e que isso também faz
parte da natureza de ser humano. Mas para que isso possa acontecer, é
necessario que o professor crie as condi¢cBes adequadas para essas
descobertas. Que haja material e espaco proprios para as atividades e as
possibilidades criadas, e que a crianca tenha tempo para brincar e
descobrir as diferentes formas de executar uma atividade até chegar ao
objetivo final. Tudo isso precisa estar integrado ao planejamento das
atividades docentes.

A racionalidade, a concordancia dos espiritos ndo
exigem que cheguemos todos & mesma ideia pelo
mesmo caminho, ou que as significagdes possam
ser encerradas numa definicéo, ela exige apenas
que toda experiéncia comporte pontos de abertura
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a todas as ideias e que as ‘ideias’ tenham uma
configuracdo. Essa dupla postulagdo é a de um
mundo, mas, como ndo se trata mais aqui da
unidade atestada pela universalidade do sentir,
como aquela de que falamos é antes invocada do
que constatada, como ela é quase invisivel e
construida sobre o edificio de nossos signos, nés a
chamamos mundo cultural, e chamamos fala o
poder que temos de fazer que certas coisas
convenientemente organizadas (...) sirvam para
por em relevo, para diferenciar, para conquistar,
para entesourar as significacbes que vagueiam no
horizonte do mundo sensivel (MERLEAU-
PONTY, 2012, p. 232).

Pois os professores “devem ndo sé criar e exprimir uma ideia,
mas ainda despertar as experiéncias que a enraizardo nhas outras
consciéncias” (MERLEAU-PONTY, 2004a, p. 135). Pois a atividade
pode ndo trazer apenas o que o professor antecipou da experiéncia, mas
proporcionar aprendizagens mais amplas, ou bem especificas ou
diferenciadas, dependendo da costura entre o particular e o universal - 0
mundo vivido da crianca e 0 que todos sentem ao viver a mesma
vivéncia. “E ainda chamando-o fala ou espontaneidade que melhor
designaremos esse gesto ambiguo que produz o universal com o
singular, e o sentido com nossa vida” (MERLEAU-PONTY, 2012, p.
237). Pois sdo 0s movimentos espontdneos que permitem toda a
expressividade do movimento humano. S0 0s movimentos criativos,
com a liberdade de expressar o que a crianca esta sentindo a partir da
atividade, dos estimulos, da interagdo de seu corpo com o mundo, com
o0s outros colegas, com 0s animais € com a natureza.

Na pedagogia da educagdo infantil, as criangas e
as interacbes que estabelecem entre si e com 0s
adultos s&o o ponto de partida para a construcédo e
reconstrucdo de uma cultura que estd viva, é
dindmica, na qual o‘corpo e 0 movimento’, seus
sentidos e significados s&o vistos e vividos como
caracteristicas especificamente humanas
(SAYAO, 2002, p. 65).

Como Saydo salienta, é fundamental manter na educacdo da
crianca pequena essas caracteristicas e atendimentos a necessidades tdo
especificas desse nivel de educacéo. Essa forma mais criativa e livre de
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aprendizado, na qual é necessidade primaria que o professor traga
estimulos, ambientes, materiais e acessos a novos conhecimentos e
interacdes, mas que a forma de aprendizagem destes ndo seja através de
repeticdo monotona e cansativa.

Kunz (2001, p. 175) apresenta “trés modos de transcender limites
— forma direta, forma aprendida e forma criativa/inventiva”. Sao
apresentados primeiramente por Gordijn (apud Kunz, 2001) como tipos
de didlogo homem/mundo através do movimento. Ou seja, sdo formas
intuitivas de didlogo com o mundo, processo que traz aprendizados
significativos para o mundo da vida da crianga. Aradjo (2010, p. 162)
descreve essa forma criativa de dialogo com o mundo como

criadora de possibilidades de significagbes huma
abertura constante para o mundo. H& aqui, uma
nitida apropriacdo do conhecimento, em que um
vivido intencional foi preenchido por um vivido
intuitivo, num contexto intersubjetivo, tornando
aquilo que antes estava obscuro e indeterminado
em claro e determinado, caracterizando, assim, o
préprio conhecimento. A aprendizagem acontece
na medida em que nos tornamos capazes de criar e
recriar nossos proprios sentidos a partir de uma
concepcao aberta de movimento.

A forma inventiva do Movimento Humano se
confunde com o momento da significacdo, da
beleza, da descoberta, de liberdade, onde se torna
possivel fazermos algo novo, ou ainda, fazermos
algo préprio com aquilo que aprendemos. Eis aqui
uma esséncia ou algo que se exprime para além
das explicagdes, uma “eidos” (HUSSERL, 2001),
uma apropriagdo do conhecimento, enfim, a
possibilidade de aprendizagem.

Através da compreensdo dessa passagem que descreve a forma
criativa de movimento, que exige liberdade e abertura para o
desconhecido, podemos compreender também a dimensdo de
espontaneidade que estamos permeando ao longo do trabalho. Ndo no
sentido de espontaneismo, como se nada fosse planejado e simplesmente
viesse a acontecer. Assim como a concepcdo aberta de movimento,
existe um objetivo final, porém a jornada, a viagem (Erfahrung) da
experiéncia € o real realizador da aprendizagem. E € essa forma de
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movimento que propomos abordar na educacdo de criangas pequenas.
Para a ampliacdo de seu mundo de movimento e para a realizagdo de
movimentos realmente significativos para a crianga. Movimentos que
tenham base intuitiva, ndo deixando de realizar esse didlogo com o
mundo, didlogo ndo imposto pelo professor, mas estimulado. E no qual,
a crianca desenvolve uma relagdo de proximidade com o mundo e o
desconhecido através desses estimulos da mediacdo pedagdgica.

Por isso trazemos a imaginacdo como importante mediagdo dos
primeiros contatos e aprendizagens da crianga no mundo. Pois a
brincadeira imaginativa permite a crianca estabelecer relacfes e
compreensdes que nem sempre, na realidade do mundo, acontecem.

Porém, a importancia das brincadeiras de faz de conta e de
fantasia é, muitas vezes, esquecida pelos professores, que, a partir de
uma visdo escolarizada de atividades de Educacéo Fisica, e até mesmo
devido & sua formacdo pedagdgica, acreditam que a brincadeira tem
hora para comegar e para terminar, que tem hora para a crianca fantasiar,
tem hora para apenas imitar, e ainda, hora para ficar quieta. Porém, a
brincadeira da crianca pequena ndo tem hora para acabar, nem para
mudar de cenario. Quem observar uma crianca brincando, pode perceber
que ela pode mudar de personagem e de cenério a cada dois minutos, ou
pode ficar até horas brincando do que parece ser a mesma coisa, sem
extinguir as possibilidades e chamas daquele enredo.

Bachelard (2001, p. 8) sugere “uma lei das quatro imaginagdes
materiais, lei que atribui necessariamente a uma imaginagdo criadora
um dos quatro elementos: fogo, terra, ar e 4gua”. Ele faz descri¢fes de
orientacdo fenomenoldgica e poética dos quatro elementos da natureza
como hormoénios da imaginagdo. E como os inimeros elementos que a
natureza traz podem contribuir para a “assimilacdo intima do real
disperso em suas formas” (BACHELARD, 2001, p. 12). Salienta como
os diferentes elementos e capacidades envolvidos para sua compreensao
e manuseio podem estimular e desenvolver as diferentes potencialidades
humanas.

Essa integracdo com a natureza € a base das Forest School ou
Waldkindergérten, modelos de educacéo infantil para criangas entre 2,5
e 6 anos, existentes principalmente na Europa. Baseiam suas propostas
educativas no contato direto com a natureza, onde as criangas aprendem
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e passam a maior parte do dia fora da sala de aula, geralmente em
florestas.

Na educacdo com a natureza, € preciso ter cuidado para que a
brincadeira ndo se torne completamente livre e sem intencdo alguma,
nem completamente fechada ou descontextualizada, apenas com
propositos externos a crianga. E importante estabelecer objetivos para a
concretizacdo da brincadeira. De maneira geral, a natureza pode
possibilitar que a crianga desenvolva um mundo de reacdes e relacdes
aos estimulos provocados pela interacdo. Assim, a crianca ndo esta
“presa” em um roteiro de exercicios, mas tem como “estimulo”
elementos que fazem parte de seu mundo de vida, um ‘cenario’ onde
possa se situar, um guia que a conduza durante a ‘viagem’, a troca entre
os elementos das diferentes ‘viagens’ que seus colegas fazem e,
sobretudo, os sentimentos que a crianga deixa aparecer na brincadeira.
Esses sdo elementos estratégicos para o brincar-e-se-movimentar.

Costa (2010, p. 48 e 49) traz algumas estratégias para estimular a
fantasia e a imaginagdo em atividades com criangas pequenas, como
“improvisa¢fes dramaticas, contar estdrias das mais variadas formas
como escrevendo, desenhando, com bonecos, atraves de poesia, de olhos
abertos ou também de olhos fechados”.

A seguir sdo apresentadas outras sugestdes de atividades que
envolvem a imaginacdo e fantasia:

Elementos da natureza

Atividades envolvendo a natureza podem ser desenvolvidas de
diferentes maneiras e espacos. O ideal seria estar em um espaco aberto,
com gramado, arvores, local com terra, e ainda um lago raso. Porém, a
grande maioria de pracgas, parques e creches ndo tem tais locais
disponiveis. Mesmo muitos espacos que tem alguns dos elementos,
como arvores, ndo permitem que as criangas subam, ou se pendurem,
pois, até mesmo ja plantam arvores que nao possuem galhos baixos para
evitar essas atividades e 0s perigos decorrentes delas.

As atividades com terra, agua e plantas sdo estimulantes
espontdneos da brincadeira imaginativa, e ainda, permitem aprender
mais sobre os fenémenos naturais. Exemplos de atividades com agua:
brincar de barquinho na poca d’agua, descer um morrinho na chuva, ou
apenas observar as diferentes intensidades da chuva, as cores, formas e

86



as sensacOes despertadas pelas gotas d’a&gua (SIMON; CARDOSO;
DOMINGUES, 2008).

As brincadeiras com terra, areia ou barro possibilitam a
representacdo de diferentes situacGes, onde muitas criancas reforcam o
que veem no dia-a-dia, brincando de fazer “comidinha como a mamée”,
de “carrinho como o papai” ou de “fazendinha com os bichinhos”. Mas
¢ importante a liberdade, a escolha da temética pela crianga, sendo que a
atividade vai servir como estimulo e mediador da aprendizagem, e ndo
para pura reproducdo de situacBes preestabelecidas.

O vento é abordado em muitas brincadeiras populares como a
pipa, a bolinha de sabéo, avidozinho de papel, folhas e movimento das
arvores. Também podem ser abordadas as sensa¢es provocadas, como
o frio, calor, etc.

O fogo geralmente é considerado muito perigoso, porém, se
abordado com os devidos cuidados de seguranca, as criangas podem
aprender muitos saberes interdisciplinares. O adulto pode, inclusive,
preparar algo para as criangas comerem numa fogueira. Ou alimentos
que ndo requeiram fogo, e que as proprias criangas possam preparar.

Criar um contexto com cendrio e estérias para as atividades

Atividades sem estoria geralmente sdo consideradas ‘chatas’ e
‘sem graca’ pelas criangas pequenas. A atividade que parte de um
contexto ou estdria inicial, geralmente é realizada com mais alegria,
empenho e desembaraco pelas criancgas.

E interessante no trazer uma estoria ja pronta, com inicio e fim
determinados, mas permitir que as criangas possam construir a estoria
ou, ao menos, desenvolver e modificar um pouco o caminho percorrido.

Muitas vezes, as brincadeiras que as criancas trazem de casa
podem ajudar a definir um contexto. Por exemplo, uma casa de apoio
em uma reforma/construcdo, que geralmente é de madeira, pode, no
imaginario infantil, ser a casa de madeira do classico conto dos Trés
porquinhos. E assim, virar tematica de muitas brincadeiras.

As teméticas de atividades que as criangas estdo desenvolvendo
com outros professores também podem ser uma fonte rica de contextos
para as atividades. Essas integracfes e interdisciplinaridade das
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atividades e tematicas sdo muito recomendadas nas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil (BRASIL, 2010).

Brincadeiras de faz de conta

Nas brincadeiras de faz de conta, as criancas personificam
personagens e vivem situa¢fes que ndo acontecem em seu dia-a-dia.
Com isso, desenvolvem habilidades, constroem relacfes miticas e
sociais ainda desconhecidas e abrem o “tempo futuro e o campo dos
possiveis” (CHAUI, 2000, p. 168).

E na brincadeira de faz de conta que as criancas estimulam as
capacidades de sonhar, devanear e criar — relacionadas, sobretudo, com
0 pensamento abstrato e capacidades subjetivas. E importante ndo tolher
tais capacidades, e pelo contrario, oferecer elementos que estimulem a
capacidade criativa nas brincadeiras de faz de conta. Séo atividades em
que se podem oportunizar as criangas a se transformarem, ou a se
comportarem como animais, personagens de varios contos, herois e
heroinas, entre outros.

As historias infantis, narradas em livros, videos, por pais e avos,
s80 um verdadeiro tesouro para o imaginario infantil. As criangas usam
essas histérias para brincar, sonhar e construir seu proprio imaginario
social... Que as brincadeiras sugeridas por nds nunca deixem de
fomentar tal imaginario.

Atividades circenses

No universo infantil, ndo é diferente, o circo é sinbnimo de magia
para muitas criancas. As atividades circenses geralmente levam a
crianca a experienciar movimentos e sensacdes ‘magicas’. Virar uma
estrelinha, fazer um rolinho, conseguir equilibrar-se em pernas de pau,
ou harmonizar o jogo dos malabares geralmente resulta em um largo
sorriso e um sentimento de sucesso.

Muitas habilidades e capacidades estdo sendo estimuladas e
desenvolvidas, porém a crianca geralmente aparenta estar mais se
divertindo do que realizando uma atividade fisica ou desenvolvendo
habilidades psicossociais e motoras. Isso devido ao contexto ‘magico’
do circo.

Para fazer as criangas entrarem no clima da fantasia do circo,
assistir videos de espeticulos diversos, convidar masicos para realizar
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apresentacfes, ou mesmo quando possivel, leva-las para apreciar um
espetaculo, pode abrir muitas possibilidades para que as criancas
desenvolvam o interesse pelas artes circenses, conhecendo um pouco
mais sobre esse vasto e ‘magico’ universo.

Contacédo de historias

A contacdo de histdrias permite que a crianga devaneie em
variadas realidades, tempos e lugares. Através da narrativa, vividas
imagens sdo formadas e ‘criam vida’ e enredo cultivados no imaginério.
Essas estdrias virtuais auxiliam no desenvolvimento dos sentidos e
significados simbdlicos de acfes dos personagens, da situagdo, do
enredo e, consequentemente, da crianga ouvinte.

E importante que o narrador deixe-se envolver pela fantasia da
histéria, captando as esséncias e o0s sentidos ‘invisiveis’ dos
personagens, dos cendrios e dos enredos. Objetos, trajes, caras e bocas e
interacdo com as criangas sdo bem vindos & contacdo de historias,
abrindo assim o campo da imaginacdo e da fantasia.

A utilizacdo de temas efou dos elementos da natureza na
Educacéo Fisica ndo so inovadores, porém, pela indisponibilidade de
acesso real a natureza, muitos professores parecem ter esquecido suas
potencialidades.

Lembremos dessas possibilidades quando uma crianca brincar na
areia, ou com lama, construindo castelos e caminhos, ou ao simples
toque gelado da terra que a faz rir sozinha, pelas sensacGes
experimentadas e relembradas. Na natureza, ndo ha brincadeiras prontas
e acabadas, e sim, inimeras possibilidades de experiéncia e descoberta
de sensagdes, movimentos e relagfes consigo mesmo, com outros e com
o mundo. Geralmente, na natureza, as criangas brincam durante horas a
fio, sem perguntar o que fazer agora, estimuladas por diferentes sentidos
como um todo e em todos 0s momentos.

Porém, poucas séo as InstituicGes educativas que tem o privilégio
de ter facil acesso a natureza. O que fazer? Imaginar e fantasiar. Através
da imaginacdo e fantasia, podemos ‘viajar’ com as criancas até
Canela/RS e brincar junto a sequoias ou ‘ir’ até a Africa e rolar com
macacos, e assim possibilitar um mundo de novos movimentos e
experiéncias a elas.
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Através da interacdo com ambientes e elementos da natureza, as
criancas parecem ter vivéncias integrais, com verdadeiras experiéncias e
envolvimento com a brincadeira. Essas ndo sao experiéncias de segunda
mao, e sim, experiéncias cheias e vivas (KANT, 2010). Atividades nas
quais ela pode realmente se expressar, se movimentar, transcender
limites. “Por fim, todo elemento adotado com entusiasmo pela
imaginacdo material prepara, para a imaginacdo dindmica, uma
sublimacgéo especial, uma  transcendéncia caracteristica”
(BACHELARD, 2001, p. 8).

E nas brincadeiras imaginativas envolvendo elementos da
natureza, a crianga parece ‘retornar ou permanecer’ & percep¢do original
das coisas.

Na verdade, nunca voltamos & percepcéo original:
toda percepgdo é original. A questdo que se nos
coloca ndo ¢ a da originalidade da percepcéo, mas
a de sua vivéncia. A vivéncia do pensamento antes
que este se articule e que se faga reconhecer
enquanto pensamento (é em fungdo desse antes
que falamos numa primitividade da compreenséo
temporal). Se o pensamento pode ajudar nessa
vivéncia, é permitindo-a: se ele pode induzir uma
motricidade ritmica e natural, é permitindo que ela
aconteca. Trata-se da passividade na atividade, da
atividade na passividade, do deixar acontecer,
‘deixar’ que ndo é de forma alguma uma
passividade, mas motricidade e expressao
(HELLER, 2003, p. 49).

Heller fala aqui de uma “passividade na atividade, da atividade na
passividade” que ndo é somente deixar a crianca e o brincar surgir
livremente, ou como na expressdo — ‘do nada’; mas permitir a liberdade
do acontecer decorrente da ‘atividade passiva intuitiva’ do fendmeno
brincar-e-se-movimentar.

Com isso, a crianga consegue realmente compreender as
experiéncias intuitivas originais que passa a realizar no processo
educativo. Ela lembrard o contato, o aprendizado, a situacdo vivida.
Conseguird compreender as relagfes estabelecidas através do
movimento e avancar quanto as suas potencialidades e as do mundo em
que vive.
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Na pratica, uma pesquisa desenvolvida por pesquisadores norte-
americanos ainda demonstrou que brincadeiras de faz de conta ajudam a

crianca a

(a) expandir o vocabulério e ligar objetos a agoes,
(b) desenvolver constancia objetiva, (c) formar
esquemas e roteiros de eventos, (d) aprender
estratégias para resolucdo de problemas, (e)
desenvolver a  habilidade  de  pensar
divergentemente, e (f) desenvolver flexibilidade
na mudanca entre diferentes tipos de pensamentos
(narrativos e légicos) (MILLER; ALMON, 2009,
p. 19).

Assim como essas vantagens educativas apresentadas, parece
primordial o processo de formacdo humana que acontece a partir da
contribui¢cdo da imaginacdo e dos movimentos de natureza intuitiva no
mundo da vida da crianca. Pois a educacdo tem o intuito de formar néo
s6 quanto as habilidades voltadas ao mundo do trabalho, mas também
guanto as caracteristicas potenciais de cada um de nos. E para isso, €
fundamental criarmos e deixarmos abertas as possibilidades de
movimentos das criancas pequenas, pois assim como 0 crescimento de
um galhinho da plantinha, que se podarmos ou amarrarmos, continuard
crescendo, porém ndo em todo seu esplendor. Assim também as criangas
pequenas precisam da liberdade, vivacidade e riqueza da imaginagéo do
brincar-e-se-movimentar para crescer e se desenvolver.

91



92



As flores e os frutos...

Chegamos a época de florescimento das flores e amadurecimento
dos frutos com ansiedade para vermos o fruto amadurecido no pé.
Apresentamos a seguir o que consideramos os frutos de nossa colheita.

POR UM MUNDO DE MOVIMENTOS INTUITIVOS

No trajeto percorrido durante a pesquisa, diversos caminhos
foram se apresentando. Diferentes areas tem apresentado pesquisas que
visam melhorar o cuidado e educagdo de criangas pequenas. Nossa
escolha pela orientagdo fenomenoldgica foi decorrente de orientagdes
académicas, apreciaces e necessidade de compreensdo profissional e
pessoal quanto a dimensdo intuitiva do movimento humano. Por isso,
nossa pesquisa teve como foco fundamentos filos6ficos para uma
melhor compreensdo do brincar infantil.

Nossa formacdo académica nos aproximou da cunhada ‘teoria do
se-movimentar’, que vem buscando estudar o Ser no mundo através de
uma concepg¢do dialégica de movimento humano. E essa forma de “ver’
a crianga nos aproximou de autores da Fenomenologia, na busca por
uma melhor compreensdo de fendmenos intuitivos e da consciéncia, o
que nos levou a darmos maior foco a imaginagdo no processo educativo
do movimento humano. Afinal, como afirma Kant (2010, 203): “para a
arte bela, seriam requeridos faculdade da imaginagdo, entendimento,
espirito e gosto”.

Para chegarmos & compreensdo da faculdade da imaginacdo da
crianga, foi importante partirmos do conceito de brincar-e-se-
movimentar na literatura pedagdgica voltada ao Movimento Humano,
visto que nos permitiu observar de modo mais amplo e aberto o brincar
da crianca.

Mas, primeiramente, foi necessario compreender o longo
caminho percorrido pelo uso da imaginacdo na Filosofia até ter seu lugar
de destaque nessa pesquisa. Iniciamos pela necessidade que os
professores que trabalham com criancas pequenas tem de compreender
que a crianga percebe o mundo integralmente, de corpo inteiro, a partir
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de toda sua corporeidade, ou como diz o jargdo popular - “de corpo e
alma”.

Assim, as aprendizagens, 0 modo como a crianga experiencia a
brincadeira envolve muito mais elementos do que simplesmente se
deslocar de um lado para o outro, ou repetir os movimentos técnicos da
atividade vez ap6s vez. E necessario algo mais que cative sua atencio,
sua sensibilidade, sua corporeidade.

E necessario que a brincadeira, a atividade leve a crianca a se-
movimentar, criando seus préprios significados motrizes, sentidos e
significados que sdo impressos nesta relacdo dialdgica entre ela e o
mundo através do fendmeno do brincar-e-se-movimentar.

Para que o movimento da crianca venha a ser significativo, é
preciso que sejam disponibilizados diferentes e adequados lugares,
materiais e possibilidades de movimentos que estimulem a crianca a
desembaracar 0s conhecimentos intuitivos que traz consigo, e que vem
relacionando com seu mundo da vida por meio dos processos
educativos. Quando as situagfes sdo adequadas as aprendizagens
objetivadas, a intuicdo da crianca parece abrochar e ela consegue
realizar as atividades com melhor apreensdo e fluidez das coisas,
possibilitando assim experiéncias de sucesso a crianga. Essa fluidez
também deve ocorrer nas aprendizagens de novos conhecimentos que a
crianca venha a ter.

Aprendizagens que, em um sé ato, podem ser apreendidas e
ressignificadas intuitivamente. Podem vir a ser. Porém, ndo acontecem
apenas corporalmente, ou intelectualmente, como muitos processos
educativos esperam. Ocorrem através da corporeidade que “une” o
pensar, 0 agir e o sentir. Ocorrem através da conduta, do movimento
significativo como um todo que engloba diversos espectros do mundo
da vida - psicoldgicos, fisiolégicos, biomecanicos, emocionais,
espirituais, sociais, culturais (KUNZ, 2001). E até por isso, cada crianca
é como é, diferente uma da outra, devido aos diferentes entrosamentos
dessa complexa rede de elementos que formam o ser humano. E assim,
para cada uma, pode acontecer de forma diferente essa ressignificacdo
do mundo de movimentos. E isso exige diferentes possibilidades de
realizacdo do movimento.

Para isso, ndo podemos esquecer o professor. Este precisa estar
disponivel, ndo s6 corporalmente, para brincar com a crianga, mas
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precisa se investir nas relagdes estabelecidas pela crianca, agOes estas
gue demonstram os fendmenos intuitivos que estdo acontecendo durante
a brincadeira. Assim, o professor pode compreender melhor 0 mundo da
vida da crianca e auxiliar em seu desenvolvimento. E embora o sujeito
principal seja a crianca, o contato estabelecido com o outro é parte
importante do processo de ampliacéo de seu mundo vivido.

Essa ampliacdo da rede de significacfes acontece através do
entrelacamento entre diferentes contatos e relagdes com outros, os quais
participam como parte do contexto da experiéncia. Um processo de
interacdo direta entre diferentes seres humanos, com suas préprias redes
de conexdes que conduzem a individualidade propria de cada pessoa.
Pois cada um, através de suas préprias experiéncias vividas, estabelece
seu préprio compreender-o-mundo-pelo-agir, ou seja, seu proprio modo
de viver e conduzir as experiéncias de vida, conceito de Tamboer
explicitado a partir do conceito de corpo-relacional, no qual o
movimento intuitivo é base para a sensibilidade da crianca (KUNZ,
2001).

POR UM MUNDO DE POSSIBILIDADES

Abrindo as portas da imaginagdo no processo pedagdgico
podemos ampliar o mundo de conhecimento, ja que duas caracteristicas
parecem ficar explicitadas: a imaginacdo expande o campo da intuicdo
para além do real, no mundo sensivel — para o tudo que é possivel; e
possibilita a liberdade de sentido além do que se apresenta para nos por
meio da percepgéo.

Com isso, a crianga ndo fica limitada a realidade, mas continua
por mais tempo (além dos anos iniciais de sua vida) um ser humano com
capacidade intuitiva e imaginativa plena. Ndo tendo movimentos
limitados & rotina e padronizages, e sim liberdade e criatividade para
expressar-se, movimentar-se e aprender novas experiéncias. 1sso permite
que ela se desenvolva um Ser Humano em sua plena potencialidade,
mais capaz, mais feliz e com um leque maior de experiéncias.

E realizarmos experiéncias de verdade, que nos passam e deixam
marcas, com 0s quais aprendemos de verdade, ndo decoramos somente.
Experiéncias significativas que toguem nosso mundo de movimento,
nosso mundo da vida, que entrelacem nossas redes de mundos
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relacionais, com bagagens histéricas, singulares e universais. As quais
levamos para o resto de nossa vida, nosso cotidiano, ndo apenas para
momentos e atividades especificas ou dirigidas.

Um dos meios de expandir as possibilidades é o mundo do faz de
conta, 0 mundo do impossivel, que assim como nas histdrias inventadas
(e muitas tem um fundinho de realidade), nos permitem sonhar com a
potencialidade do inesperado, do impossivel, do irreal, tudo o que
poderia vir a acontecer. Esses sonhos nos fazem acreditar e descobrir
fendmenos e coisas além do que estamos acostumados na normalidade,
no cotidiano. Com isso, muitos “inventaram a roda”, quebraram tabus e
“verdades”, por acreditar na diferenga, no impossivel que se tornou
possivel. Por acreditar na possibilidade...

A possibilidade de representar e manifestar o que V&, o que cria, 0
que sente diferente, possibilidade de se expressar por meio de
movimentos criativos e espontaneos. Estes, por intermédio de uma
concepgdo dialdgica de movimento humano no processo educativo, sdo
permitidos e estimulados, pois garantem e promovem o direito da
crianga de se expressar e manifestar. Pois a possibilidade é elemento
central para que a experiéncia do movimento humano acontega.

Porém, a possibilidade s6 acontece se existir ambientes, materiais
e um professor disponivel e que compreenda os elementos envolvidos
no processo educativo. E que compreenda a importancia do brincar-e-
se-movimentar para a crianga. Saiba como essa € a principal forma de
expressividade e comunicacgéo dela ho mundo.

E que, pelo faz de conta, ela consegue aprender muito mais de
suas préprias capacidades do que esperar vir a acontecer situaces que
exijam tais habilidades. Pois estas podem demorar a aparecer, e requerer
uma preparacdo prévia, que o processo educativo deveria possibilitar,
mas que vivéncias fechadas e padronizadas de movimento na educacéo
infantil atual ndo levam a acontecer.

E muito mais simples do que parece acreditar no conto de fadas.
E s6 se permitir e sentir acontecer. E todo professor de criancas
pequenas deve fazer esse esforgo e se permitir vivenciar e compartilhar
a fantasia, o impossivel que se torna possivel no mundo da crianga.

Egan (2007, p. 34) denota que
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ser imaginativo, entdo, ndo é ter uma funcédo
especifica altamente desenvolvida, mas é ter
capacidade aprimorada em todas as fungdes
mentais. N&o &, particularmente, algo distinto da
razdo, mas sim o que da flexibilidade, energia e
vivacidade a razdo. Ela torna toda a vida mental
mais significativa; faz a vida ser mais abundante.

Isso pode ser aplicado ao “vermos com os olhos” da possibilidade
0 brincar-e-se-movimentar da crianga. Ndo apenas como meio para algo
futuro, mas realmente apreciarmos e considerarmos toda a
expressividade, individualidade e aprendizagem que é colocada pela
crianca na brincadeira. Observarmos a crianga que brinca, o sujeito da
acdo, e percebermos “a animagao que o ser recebe quando se submete de
corpo e alma aos ditames da imaginagdo aérea” (BACHELARD, 2001,
p. 17). A arte que engloba 0 movimento humano, esse modo criativo de
brincar e aprender brincando. Por isso, € necessario que a educagdo
infantil seja tratada como arte e néo ciéncia, pois como aponta Husserl,
a arte pode mostrar o verdadeiro mundo das ideias e das coisas™.

E a arte, assim como a natureza, nos conduz a esses lugares
inexpliciveis da consciéncia. Precisamos fazer arte e sentir arte com
mais frequéncia do que fazemos, pois faz parte da natureza humana
brincar, acreditar, simplesmente ser e viver.

Mas para isso precisamos centralizar nosso processo educativo na
crianca, e ndo nas atividades que ela faz, ndo no que ela ndo consegue
fazer. Focarmos no que é primordial, nas capacidades primitivas que nos
levam a ser humano, a consciéncia, o0 outro, a arte, a natureza e a vida.

E, voltando a histéria de Alice nos Pais das Maravilhas,
reproduzimos o devaneio final da irmd de Alice, que parece, tdo
simplesmente, expor os frutos de nossas hipoteses (CARROLL, 1994, p.
124):

Ela entdo se sentou, mantendo os olhos fechados,
e acreditou um pouco no Pais das Maravilhas,

2 “To see the world of ideas in the real world with its real set of types, to
substitute for the real set of types an ideal set of types that is imperfectly
realized in the real set of types, yet strives forward and battles upward through
them to the divine” (HUSSERL, 2005, p. 654).
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embora soubesse que bastaria abrir os olhos de
novo e tudo voltaria a triste realidade... o barulho
da folhagem se agitando seria o sopro do vento, e
0 som da &gua correndo viria do balancar dos
canigos...o tilintar das xicaras se transformaria no
sininho das ovelhas e os gritos da Rainha seriam a
voz do jovem pastor... e 0s espirros do bebé, o
chiado do Grifo e todos os outros ruidos esquisitos
se tornariam (ela sabia) o barulho confuso das
Vvérias atividades do campo... assim como o mugir
do gado, a distancia, tomaria o lugar dos tristes
solugos da Falsa tartaruga.

Por altimo, ela se pds a imaginar como, muito
mais tarde, essa sua irmazinha seria uma mulher
adulta. E como ela conservaria, através dos seus
anos maduros, o coragdo simples e afetuoso da
sua infancia. E como ela reuniria ao seu redor
outras criancas e, dessa vez, faria os olhos delas
brilharem de alegria com tantas historias
fantasticas. Talvez até mesmo com o seu velho
sonho do Pais das Maravilhas. E como ela se
emocionaria nas suas alegrias tdo simples,
lembrando-se da sua prépria infancia e dos dias
felizes de verdo.

FIM

98



REFERENCIAS

ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de Filosofia. Trad.: Ivone C.
Benedetti. 52 Ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.

ALMEIDA, L. FENSTERSEIFER, P. O lugar da experiéncia no &mbito
da Educacéo Fisica. Movimento. Porto Alegre, v. 17, n. 04, p. 247-263,
out./dez. 2011.

ARAUJO, Lisia Costa Gongalves. Ontologia do movimento humano.
2010. 394 f. Tese (Doutorado) — Universidade Federal de Santa
Catarina, Centro de Desportos, Programa de Pds-Graduacdo em
Educagéo Fisica, Floriandpolis, 2010.

ARENDT, Hanna. Da imaginagdo. In: Li¢des sobre a filosofia politica
de Kant. Trad.: André Macedo. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 1993.
(p. 101-107)

ARIES, Philippe. Histdria social da crianga e da familia. Rio de
Janeiro: Zahar, 1978.

ARISTOTELES. De Anima. Trad.: Maria Cecilia G. dos Reis. Sdo
Paulo: Ed. 34, 2006.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE PSICOMOTRICIDADE. Histérico.
Disponivel em:  http://www.psicomotricidade.com.br/historico.htm.
Acesso em: 19.12.12.

BACHELARD, Gaston. O ar e 0s sonhos: ensaio sobre a imaginacao
do movimento. 22 Ed., Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

BLOM, Rinda, SCHOEMAN, Hannie. Handbook of Gestalt Play
Therapy: Practical Guidelines for Childs Therapists. London: Jessica
Kingsley Publishers, 2006.

BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional. Lei n® 9394
de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educagéo

99



nacional. Diario Oficial [da] Republica Federativa do Brasil.
Brasilia: MEC, 1996.

BRASIL. Pardmetros Nacionais de Qualidade para a Educacéo Infantil.
Ministério da Educagdo, Secretaria de Educacdo Bésica. v. 1.
Brasilia: MEC,SEB, 2006.

BRASIL. Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educac¢do Infantil.
Ministério da Educacdo, Secretaria de Educacdo Basica. Brasilia:
MEC,SEB, 2010.

BRZEZINSKI, P.R., PACHECO, F.P.,, SCHOEFFEL, S.A.
Brinquedoteca: vivenciando a cultura ldadica infantil. In: FALCAO,
J.L.C., SARAIVA, M.C. (Org.). Esporte e Lazer na Cidade: a prética
teorizada e a teoria praticada. Floriandpolis: Lagoa Editora, 2007. p. 83-
100.

CALVINO, Italo. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes
americanas. Trad.: Ivo Barroso. 3% Ed., Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2010.

CARROLL, Lewis. Alice no Pais das Maravilhas. Adaptacdo em
portugués de Nicolau Sevcenko. 72 Ed., Sdo Paulo: Editora Scipione
Ltda, 1994.

CHAUI, Marilena. Convite & Filosofia. SAo Paulo: Ed. Atica, 2000.
Disponivel em:
http://www.fag.edu.br/professores/bau/FAG%202012/Fonoudiologia%?2
OFilosofia/Livro%20Convite%20A%20FILOSOFIA%20CHAUI.pdf.
Acesso em: 10.04.2012.

COSTA, Andrize Ramires. Criangas, 0 que querem e precisam do
mundo, do adulto e delas mesmas? 2011. 125 f. Dissertacdo
(Mestrado) — Universidade Federal de Santa Catarina, Centro de
Desportos, Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo Fisica,
Floriandpolis, 2011.

DARTIGUES, André. O que é a Fenomenologia? Trad.: Maria José de
Almeida. 102 Ed. S&o Paulo: Centauro, 2008.

100



DEPRAZ, Natalie. Compreender Husserl. 22 Ed., Petropolis: Vozes,
2008.

EGAN, Kieran. Por que a imaginagdo é importante na educacgéo? In:
FRITZEN, C.; CABRAL, G.S.(Org.). Infancia: Imaginacéo e educacéo
em debate. Campinas: Papirus, 2007, p. 11-37.

GIRARDELLO, Gilka. Imaginagdo: arte e ciéncia na infancia. Pro-
Posi¢des. Campinas, v. 22, n. 2, (65), p. 75-92, mai./ago., 2011.

HEBECHE, Luiz. A imaginagdo em Descartes e Kant. Veritas - Revista
de Filosofia. Porto Alegre, v. 50, n. 2, p. 1-19, jun, 2005.

HELLER, Alberto A. Ritmo, motricidade, expressao: o tempo vivido
na masica. 2003. 176 f. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal
de Santa Catarina, Centro de Ciéncias da Educacdo, Programa de Pos-
Graduacéo em Educacao, Florianépolis, 2003.

HUSSERL, Edmund. A ideia da fenomenologia. Rio de Janeiro:
Edicoes 70, 1989.

. Phantasy, image consciousness, and memory (1898-1925).
Vol. 23 Husserliana, Dordrecht: Springer, 2005.

. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia
fenomenoldgica: introducdo geral a fenomenologia pura. 2% ed.
Aparecida: Ideias & Letras, 2006.

KANT, Immanuel. Critica da razdo pura. Trad.: Manuela P. Santos e
Alexandre F. Morujdo. 5% Ed. Fundacdo Calouste Gulbenkian: Lisboa,
2001. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/cv000016.pdf.
Acesso em: 04.06.2012.

. Critica da Faculdade do Juizo. 22 ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2010.

KEARNEY, Richard. Poetics of imagining: Modern to Post-Modern.
New York: Fordham University Press, 1998.

101



KUHLMANN JUNIOR, Moysés. Educagdo Infantil e Curriculo. In:
FARIA, A. L. G.; PALHARES, M. S. (Orgs.). Educagao Infantil pés-
LDB: rumos e desafios. 5 Ed. Campinas: Autores Associados, 2005.
(Colecéo Polémicas do nosso tempo).

KUNZ, Elenor. Educacéo Fisica: Ensino e Mudangas. 22 Ed., Ujui:
Unijui, 2001.

. Esporte: uma abordagem com a fenomenologia. In: STIGGER,
M. P.; LOVISOLO, H. Esporte de rendimento e esporte na escola.
Campinas: Autores Associados, 2009.

(Org.). Didatica da Educacdo Fisica 2. 4% Ed. ljui: Unijui,
2012.

, MULLER, U., COSTA, A. R. Criangas nio sdo adultos em
miniatura — uma incursdo argumentativa. In: KUNZ, E. (Org.). Didatica
da Educacdo Fisica 2. 42 Ed. ljui: Unijui, 2012, p. 161-181.

LARROSA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia.
Revista Brasileira de Educagdo. Rio de Janeiro, n. 19, p. 20-28,
jan./abr., 2002.

. Pedagogia profana: dancas, piruetas e mascaradas. 5% Ed.,
Belo Horizonte: Auténtica, 2010.

MACHADO, T. S., BRACHT, V., FARIA, B. A. et al. As préticas de
desinvestimento pedagdgico na Educacdo Fisica Escolar. Revista
Movimento. v. 16, n.2, p. 129-147, abr/jun. 2010.

MARQUES, Danieli Alves Pereira. O “se-movimentar” na danca:
uma abertura para novas significacbes — dialogos na educagdo. 2012.
156 f. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal de Santa Catarina,
Centro de Desportos, Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo Fisica,
Floriandpolis, 2012.

MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2004a.

. Conversas - 1948. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004b.

102



. Psicologia e pedagogia da crianca: curso da Sorbonne. Trad.:
Ivone C. Benedetti. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.

. A prosa do mundo. 12 ed. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012.

MILLER, Edward; ALMON, Joan. Crisis in the Kindergarten: Why
children need to play in School. College Park: Alliance for Childhood,
20009.

MINAYO, M. C. S. O desafio do conhecimento: pesquisa qualitativa
em salde. 122 ed. Sdo Paulo: Hucitec, 2010.

OAKLANDER, Violet. Descobrindo criancas: abordagem gestaltica
com criancas e adolescentes. Trad.: George Schlesinger. Sdo Paulo:
Summus, 1980.

ONATE, Alberto Marcos. Consciéncia imaginativa, fantasia e método
em Husserl. Rev. De Filosofia Aurora. Curitiba, v. 22, n. 31, p. 347-
378, jul/dez., 2010.

MORENTE, Manuel Garcia. Fundamentos de Filosofia I:
licbes preliminares. 82 Ed., Sdo Paulo: Mestre Jou, 1980.
NOVAES, Adauto. Artepensamento. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1994.

PLATAO. A RepUblica. Trad.: Enrico Corvisieri. S0 Paulo:
Nova Cultural, 1997.

SANTOS, L. M. E. Educacdo Fisica: perspectivas tedrico-
metodoldgicas para a educacdo emancipatoria na primeira
infancia. 2008. 106 f. (Dissertacdo) - Mestrado em Educagéo
Fisica, Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo Fisica,
Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 2008.

SARTRE, Jean-Paul. O imaginario: psicologia fenomenoldgica da
imaginag&o. Trad.: Duda Machado. Sdo Paulo: Editora Atica S. A.,
1996.

. A imaginacao. 3% Ed. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1987.

103



SAYAO, Deborah Thomé. Educacdo fisica na pré-escola: da
especializagdo disciplinar a possibilidade de trabalho pedagdgico
integrado. 1996. 169 f. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal
de Santa Catarina, Centro de Ciéncias da Educacdo, Programa de Pos-
Graduacéo em Educacao, Florianépolis, 1996.

. Corpo e movimento: Notas para problematizar algumas
questdes relacionadas a educacéo infantil e & educacdo fisica. Revista
Brasileira de Ciéncias do Esporte. Campinas, v. 23, n. 2, p. 55-67,
jan./2002.

SILVA, Eliane Gomes. Educacéao (Fisica) Infantil: Se-Movimentar e
Significagdo. 2007. 131 f. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade
Federal de Santa Catarina, Centro de Desportos, Programa de Pds-
Graduacao em Educacéo Fisica, Florianopolis, 2007.

SILVA, E. L., MENEZES, E. M. Metodologia da pesquisa e
elaboracdo de dissertagdo. 3* ed. Rev. Atual. Florianopolis:
Laboratério de Ensino a Distancia da UFSC, 2001.

SIMON,H.S., CARDOSO,A.R.S., DOMINGUES, S.C. Est4 chovendo,
e agora? A Educagédo Fisica e o dia de chuva — um estudo de caso.
Motrivivéncia. Floriandpolis, ano XX, n. 31, p. 346-353, dez. 2008.

SOKOLOWSKI, Robert. Introdugdo a Fenomenologia. Sdo Paulo:
Edicoes Loyola, 2000

STAVISKI, Gilmar. Sem tempo de ser crianca: reflexfes sobre o
tempo no brincar e se-movimentar de criangas. 2010. 147 f. Dissertacdo
(Mestrado) — Universidade Federal de Santa Catarina, Centro de
Desportos, Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo Fisica,
Floriandpolis, 2010.

SURDI, Aguinaldo. A fenomenologia como fundamentacdo para o
movimento humano significativo. 2008. 109 f. Dissertacdo (Mestrado)
— Universidade Federal de Santa Catarina, Centro de Desportos,
Programa de Pds-Graduagdo em Educacéo Fisica, Floriandpolis, 2008.

104



VIEIRA, C.L.N., MEDEIROS, F.E. A producdo do conhecimento em
Educagdo fisica na Educacdo infantil no contexto histérico da Rede
Municipal de Ensino de Floriandpolis (SC): levantamento dos eixos
tedrico-metodoldgicos e epistemoldgicos em documentos da Rede.
Motrivivéncia. Ano XIX, n. 29, p. 55-74, dez./2007.

WAJSKOP, Gisela. O brincar na Educacdo Infantil. Cadernos de
pesquisa. n. 2, p. 62-69, fev. 1995. Disponivel em:
http://pt.scribd.com/doc/71041827/brincar. Acesso em: 03.09.2012.

105



