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3 A SINFONIA DE VOZES SILENCIADAS

Depois as duas meninas fizeram siléncio e
ficaram observando o mundo do alto da

goiabeira. Sem pressa, sem medo. Ainda n&o
havia medo, ainda ndo havia monstros respirando
pelos cantos da casa: somente o futuro — que
brilhava de expectativas como brilhavam os olhos
delas.

Adriana Lisboa (2013)

Neste capitulo, apresentaremos a construcdo dasnpgens
Clarice e Maria Inés, para que se possa entendefatpres as levaram
ao silenciamento diante dos traumas vividos nanaié Para isso, a
andlise sera norteada pela relacéo que as irngsekstem com a mée,
bem como a relagdo entre ambas. Primeiramentenads iserdo
apresentadas de forma individual, para delineacaaacteristicas de
cada uma e, depois, na relacéo entre mae e fillshs,que o siléncio e
o silenciamento prevalecem, como uma sinfonia dewsilenciadas.

Luciene Azevedo avalia a maneira como Adriana lasbo
constr6i as personagens e diz que “a relativa ibdtde de
caracterizacdo de seus personagens, a onisciémsiaud narradores, a
linearidade das histérias, apesar da desorganizagamporal na
apresentacdo dos acontecimentos, junta-se algo ifemeng¢da: uma
sensibilidade é recuperada” (AZEVEDO, 2005, p. 1$Egundo Victor
da Rosa, é tal sensibilidade que perpassa o cat@qoal fazem parte
as irmas Clarice e Maria Inés, cenario de

muitas faltas, algumas perdas, poucos afetos: [...]
personagens marcadas com alguma estupidez,
com o fardo pesado de uma vida cheia de
limitacbes, e que se véem diante do peso do
mundo, com o peso do mundo, sem qualquer
referéncia, sem terem onde segurar’ (ROSA,
2005, p. 773).

3.1 CLARICE

Clarice ¢é a filha mais velha do casal Otacilia ensb Olimpio.
E também a filha abusada pelo pai no comeco daeschicia. Na
narrativa, Clarice é apresentada sempre como @acéi submissa,
aguela que procura sempre se adequar e agradamgesmente ndo
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desagradar. Os adjetivos que descrevem Clariceameiglaro o

comportamento da personagem: “décil recatada ssbmeducada
polida discreta. Adoravel” (LISBOA, 2013, p. 27Fal comportamento
€ bastante conveniente para o pai abusador, bemm para a mae que
se cala diante do abuso. No entanto, em funcasadona que sofre,
calar-se é a Unica saida que Clarice parece eacoviictor da Rosa diz
gue “ndo é necessario, ndo é conveniente desaex&ndo de espirito
de Clarice, ndo é preciso explicacdo e reiteraBasta um silencioso
contemplar, basta uma pintura quieta e conformadaeta” (ROSA,

2005, p.773).

O siléncio de Clarice aparece em toda a narratixaelando as
consequéncias dos episadios violentos vividos paisonagem. “Rio de
Janeiro. Estudar. Estudar o qué? Morar onde? Cam@guPor qué?
Porque. Ela sabia por qué. Mas devia calar. E sattéa. A vida inteira
foi treinada para isso” (LISBOA, 2013, p. 88). Issevela que o
processo de silenciamento de Clarice se da destf@reia e culmina
no abuso sexual. Todos 0s sentimentos que seguétepas de tudo”,
sdo decorréncia da opressdo que a personagem .s@foguudo,
diferente de Maria Inés, a irmd mais nova e testdrmudo abuso,
Clarice parece se resignar a essa condi¢do. tarkmudisso aparecem
mais para frente, quando os sentimentos fermentdrazem a tona
outro lado da personagem. “Seus pais lhes haviamaao o siléncio e
0 segredo. Determinadas realidades ndo era dizilgsn mesmo
penséaveis” (LISBOA, 2013, p. 151). De acordo congife Félix “o
trauma do incesto, sofrido por Clarice e testemdahmr Maria Inés, e
0s abandonos sofridos [...] precipitam o desnudéonda seu mundo
habitual, repleto das expectativas tipicas da gaaum, desvelando o
mundo como um lugar irreconhecivel ou indspito” (FE 2011, p. 98)
e Clarice teria que sobreviver nesse mundo.

Apesar da pouca idade, Clarice é bastante madigranesmo
envelhecida. “Quando chegou ao Rio de Janeiro a@ari965 e bateu
a porta da tia-avd Berenice munida de suas malkdks embrulhinho
feito com papel pardo, Clarice tinha o coragdo ditld em dois
hemisférios e o0 coracdo envelhecido como uma espospda’
(LISBOA, 2013, p. 109). Se, por fora, ainda era w@wdalescente como
todas as outras, por dentro reverberavam as cofrseigqe do abuso e
do abandono afetivo. O coracdo comparado a umanjaspsada revela
as emocdes vividas precocemente, 0s sofrimentoguaais ndo deveria
estar exposta naquela fase da vida.

Longe do cenério do trauma e dos pais negligept@suma
decisdo tardia da méae, Clarice tenta encontramava realidade para
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si mesma e se d4 conta do siléncio em que vivérarmttio, embora
mudar tal situagdo ndo parecesse ser possivel.é86mago doia, sua
cabeca doia. Reclamou com a tia-avd Berenice epsb@ria voz
assustou-a, como se tivesse ficado em siléncio npoitos anos”
(LISBOA, 2013, p. 110). A voz sufocada pela eduoaggressora, pelos
proibidos e segredos, tem medo de se revelar, edéhode se escutar.
Os anos seguintes seriam a tentativa do esquecijretmoldar uma
nova personalidade que pudesse salva-la de si mdsnentanto, a dor
impregnada na alma impedia que a memdria se deséize

E ali, naquele exato momento, sem saber,
comecou a empresa que iria ocupa-la febrilmente
durante os longos anos seguintes: esquecer quem
era Clarice. Modelar uma Clarice nova do mesmo
modo como se modelavam esculturas a partir de
um bocado disforme de argila. Esquecer.
Profundamente. Raspar a alma com uma lamina
finissima, com um bisturi de cirurgido, e esquecer,
ja que ndo seria possivel modificar. Mas néo: o
mistério da dor estava impregnado na pele como
um outro sentido, o sexto, ou 0 sétimo, um sentido
além do tato. Quando Clarice passou as maos de
leve sobre os pelos do brago, o contato consigo
mesma doeu um pouco [...] Clarice percebeu que
estava a salvo mas também percebeu que nao
estaria a salvo nunca enquanto subsistisse a
memodria. (LISBOA, 2013, p. 111)

O universo de Clarice, naquele momento, se resarisa da
tia-avd Berenice, a escola, a igreja e as suasi@sss Como ndo chega
a encontrar uma possibilidade de carreira e debdamento
profissional, seu destino parece mesmo ser voltantarior do Rio de
Janeiro, onde um casamento pudesse |he trazersouirnos. As
relacdes interpessoais que Clarice estabelece fidsaaadulta parecem
desimportantes, superficiais, como se “0 corac&elbacido como uma
esponja usada” ndo fosse mais capaz de sentirrofuagar as relagdes
afetivas. As emocgOes parecem estar esgotadas |aiee@® mais uma
vez a personagem aceita o que o destino Ihe t&ahid que ja havia
uma espécie de sentenca sobre ela. Algo como uemgacuravel.
Alguma coisa definitiva, irreversivel” (LISBOA, 281p. 141).

A incapacidade de mudar a prépria situacdo persagiilba
mais velha de Otacilia e Afonso Olimpio, que nawsegue “esculpir’ a



48

nova Clarice que imaginara outrora. “Ainda faltaesculpir o
Esquecimento. Mas o Esquecimento ndo brotava das de Clarice,
era como uma nota aguda demais que um contraltalodioca”
(LISBOA, 2013, p. 124). Chegar ao estagio do esqestto estava fora
do seu alcance, como um objetivo ambicioso demais.

O casamento com llton Xavier ndo trouxe a realizagée
Clarice esperava, como a possivel fuga da antigla @ dos
acontecimentos do passado. “Participou da cerimémiao se fosse o
casamento de outra pessoa. Recebeu com calmangaallas maos
ansiosas de llton Xavier e tentou rememorar, pagssso, como havia
ido parar ali. Nao conseguiu” (LISBOA, 2013, p. L3bevada pelas
maos do destino, Clarice nem ao menos consegukh@sseus proprios
rumos. Na noite de nlpcias ainda tinha perspectirasgjue acreditava,
de uma possivel felicidade e realizacdo atravésatamonio. Contudo,
logo se d& conta de “que as coisas nao seriam aaésinmagicas”
(LISBOA, 2013, p. 141). O casamento de “seis vag@s@nos” termina
apos a morte do pai, no momento em que 0s acorgetmmse agitam
dentro dela:

Menos de um ano seria também o tempo de que
Clarice precisaria para que 0s acontecimentos
fermentassem dentro dela. E virassem vinho,
vinagre, ou simplesmente uma mistura apodrecida
comum que ninguém perceberia, como ninguém
de fato acabou percebendo (LISBOA, 2013, p.
235).

Sem dar sinais sobre sua decisdo, Clarice saisdeera um dia
gualquer, sem deixar bilhete ou uma carta de daped marido e
somente uma semana depois manda noticias paraXiéiger e Maria
Inés. No entanto, leva consigo a culpa, pelo quatace com sua
propria familia e também pelo marido abandonadoa ‘“Elarice que
nunca deveria ter nascido. Que estragara uma famikgora estava
estragando outra” (LISBOA, 2013, p. 256). Mesmo quo&o
representasse uma ameaca, devido a sua submigsissieidade, “a
inexisténcia de Clarice teria feito uma diferengmificativa na vida
deles, Maria Inés, Otacilia, Afonso Olimpio. E, emtanto, ela existia
como existira sempre, inofensiva, pequena, obeglidatando baixo.
Penteada e calcada” (LISBOA, 2013, p. 222). O paasto cruel que
surge em Maria Inés, a irma testemunha, revelacepeio da propria
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Clarice sobre si mesma, como se a desgraca deatddmilia fosse
responsabilidade dela.

Dai em diante, Clarice caminha para um abismo p&sso
refugiando-se em 4alcool e outras drogas. Porénglsa filusdo do
esquecimento ndo perdura por muito tempo. “Eraagedjue ela ja ndo
pensavatanto, no sentido em que as drogas e o alcool \ixaseu
cérebro aveludado, isso era bom, mas também etadeeque a mesma
dor ainda doia, abissal e amplificada” (LISBOA, 20p. 262). O
reflgio que encontrara comeca a desmoronar e a gaé&encontra € o
suicidio:

Quando a lamina afiada lacera a carne de seu
punho e encontra uns vasos escuros e 0s rompe
com facilidade, Clarice finalmente pode sorrir um
sorriso seu. Porque agora ndo sente mais dor
alguma. Esta livre como o imortal que readquire a
béncdo da mortalidade e o sangue que vai
maculando a agua da banheira é o elemento de
uma comunhdo muito pessoal. Ela cerra os olhos
com calma. Esta quase feliz. (LISBOA, 2013, p.
265)

Quase feliz. A impossibilidade de encontrar a igdide
percorre a trajetdria da personagem, como se $sdstima sentenca
sobre a mesma. O suicidio ndo se concretiza e aragiem sdo as
cicatrizes nos pulsos feitas pela faca Olfa, comas marcas na alma
nao fossem suficientes. A marca fisica viria pa@amentar a condicao
de Clarice; condicdo de quem é marcada pelo lagk da vida e pela
infelicidade. “As coisas ndo deram certo, que p&nhao epicentro de
tudo. Clarice sabe o0 que esta no epicentro de Egtadou, cresceu, fez
muitas esculturas e alguns amigos, casou-se, eg@dgu a bordar em
ponto de cruz, para qué” (LISBOA, 2013, p. 264)dd que fizera na
vida parecia inutil e sem importancia. Clarice essglanos de esculpir
uma nova Clarice ndo deram certo, ja que “nem csurgida prestava”
(LISBOA, 2013, p. 62). Assim, “0 contato com umeadionalidade
radical e inexoravel é o que configura o absurdo) nompimento que
permite acesso ao mundo nu e a uma Vvisao que sgeaeenvencoes e
provoca a descrenca em valores éticos” (FELIX, 2p199).

O esquecimento perseguido por Clarice ndo chega,coeno
escultura, nem como solugéo definitiva do traur@aESquecimento
Profundo ndo existia. Clarice sabia. Nunca forazaje esculpi-lo — de
reivindica-lo para si. Também néo existia algo camma lembranca
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in6cua, uma ferida cauterizada” (LISBOA, 2013, p4-305). Clarice
até mesmo se sente culpada pelo abuso que sofuwe @ara sempre
marcada pelas memorias de um crime feroz. A indapairece ser a
Unica época feliz para as irmds, quando ainda podianhar com um
futuro radiante:

Clarice pbs o braco em torno do ombro de Maria

Inés, e imaginou como seria quando elas se
encontrassem, ja adultas. [...] Uma bailarina

famosa e uma escultora famosa. Com retratos dos
filhos na bolsa, bem-vestidas e perfumadas. [...]

Clarice estava feliz. Era radiante, o futuro que

antevia. Sabia que estava certa. (LISBOA, 2013,

p. 315)

O destino de Clarice € viver na casa de Jabutisabgora sem
a presenca dos pais, que permaneciam apenas comasnias nos
retratos da sala. Vizinha de Tomas, que tambénra&spehegada de
Maria Inés, acaba se envolvendo com ele, comogeaestasse para
os dois fosse o0 consolo de suas companhias. Aa\dgitMaria Inés,
depois de tantos anos, faria com que sentimensseifio revisitados e
também a revelacdo de que o pai de sua filha evardade Tomas. Eis
gue a mocga de branco, agora ndo tdo mais jovena pata a casa da
infancia, para reencontrar Clarice e Tomas, e jpd@hmente para o
reencontro com o passado. Regina Félix diz diafénia em branco
encadeia dissonéncias e as reintegra como aquditode inefavel que
finalmente consegue processar-se; como tenebrosms o
esquecimento que brancos tentam iluminar” (FELIXL2 p. 102). E
em uma vida supostamente “branca” que Maria Inét tee refugiar,
COMO veremaos a segulir.

3.2 MARIA INES

“Uma mulher que a memoria sempre vestia de brande e
juventude.” (LISBOA, 2013, p. 22). Era assim querisldnés aparecia
na memdria de Tomas, como a personificacdBinfmnia em brancale
Whistler. A moc¢a de branco era muito diferentewkeisma Clarice,
“inventiva Maria Inés, e ousada, e curiosa” (LISBQA13, p. 26). “Os
proibidos a seduziam na mesma medida com que earogalarice”
(LISBOA, 2013, p. 26). As personalidades distiritzsram com que as
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irmés tomassem rumos diferentes, contudo, a sordbratrauma
permaneceu também com Maria Inés, a irma testemuhtaia Inés
encontrava um prazer moérbido em tudo o que pudkesggstar, chocar,
atemorizar, causar repulsa” (LISBOA, 2013, p. 48).

Enquanto percorre o caminho até a fazenda paraoegar a
irma Clarice e Tomas, seu amante na juventude aMiadéis relembra os
fatos do passado e analisa 0 momento presente gasamento com o
primo Jodo Miguel, que se encaminha para o fimfézenda fora um
dia o epicentro da vida e dos sonhos de Maria [Dépois, regurgitara
pesadelos. Fazia dez anos que ela ndo punha d&. fé&zia dez anos
gue ela ndo via Clarice, sua irma” (LISBOA, 20136@). De um lado a
fazenda na qual fora criada e que representavaro®s da infancia,
mas que por outro abrigava os piores episodiosyaiss“Na fazenda,
havia uma pedreira proibida. Havia uma casa angiga abrigava
sentimentos proibidos. [...] Havia mais: uma cramug nove anos de
idade. Uma porta entreaberta. A ndusea, o medohdmem maduro”
(LISBOA, 2013, p. 60).

As lembrancas da infancia se entrecruzam com @miE&sNo
gual Maria Inés e Clarice estédo distantes. Pordigagdo entre as duas
em funcdo dos traumas e dos segredos que se imastitinaguela
familia, permanece como um vinculo indissoltvete@ncontro poderia
ser um acerto de contas com o passado e com oigilfue pairava na
trajetdria das duas irmas. Referéncias a infaraaegem por meio das
parlendas como “hoje é domingo, do pé de cachimhmachimbo é de
barro...” (LISBOA, 2013, p. 44) e travalinguas “@&a e a roupa do rei
de Roma” (LISBOA, 2013, p. 44). Sobre isso, Regfiélix diz que

através delas, representa-se, em geral, 0 trauma
como cantilena repetitiva, tipica das cantigas da
infancia, em que os personagens ainda habitam.
Mas tais referéncias também indicam sentidos
especificos ‘[..] Também o travalinguas ‘Trés
tristes tigres’ sugere o0s varios triangulos
amorosos: entre o pai, a mée e Clarice; entre esta,
Maria Inés e Tomas, entre os pais de Tomas e ele
mesmo, entre o marido de Maria Inés, esta e 0s
amantes de cada um, e assim por diante. (FELIX,
2011, p. 97-98).

A referéncia as idades de Clarice e Maria Inéseamgagm
diversas passagens, marcando os acontecimentesldasle ambas.
“Nove anos de idade é apenas uma outra forma de gimmessas”
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(LISBOA, 2013, p. 77). Foi aos nove anos que Mhrés testemunhou
o0 abuso sofrido pela irm&, uma idade em que a egla cheia de
possibilidades e sonhos. Naquele momento a infénaierrompida e
surgem os fantasmas que tomam o lugar da inocégoia perdida. A
bailarina e a escultora famosas precisam sobreweeputra forma.

Maria Inés encontra na rebeldia e na inadequacaonsneira de
sobreviver ao trauma, mas também de se manteri@meisi “Ainda se

escondiam nela, porém, emog¢fes que s6 poderiaraxpegssas com
seu vocabulario antigo, seu vocabulario tosco deamumadequada. De
menina que adorava burlar proibicées” (LISBOA, 201.330). Desde a
infancia, a filha cacula de Otacilia e Afonso Olionggemonstra ter uma
personalidade diversa a da irma Clarice, 0 que cemt@a com o

episddio do abuso do qual é testemunha.

De fato, Maria Inés exasperava a ambos, sua falsa
subordinacdo exasperava, seus olhos dissimulados
e tantas vezes hostis exasperavam, e sua solicitude
de mentira. Uma atitude de cartas na manga.
Maria Inés estava sempre mexendo onde né&o
podia, dizendo o que ndo havia sido educada para
dizer, [...] aparecendo em horas indevidas e
ouvindo demais, lendo as escondidas. [...] Mas,
sobretudo, havia a meméria de certas sementes de
cipreste. Encontradas pelo chdo do corredor,
miseravelmente espalhadas. E diante disso os
passos ficavam cautelosos, titubeavam no escuro.
(LISBOA, 2013, p. 130)

“Falsa subordinacdo”, “olhos dissimulados”, “sdlicie de
mentira” sdo expressdes que demonstram como Matlidava com
0s pais, através de atitudes que incomodavam e splaetudo,
ameacavam. Os olhos da filha mais nova se inflarmamdiversos
momentos, principalmente quando estdo sob o paedbu “Jodo
Miguel nunca saberia. Mas ele notava que Maria Inés era
exatamente bem-vinda dentro de sua prépria casasiitacdo que os
anos pareciam polir e afiar, explicitar sem nenijpuior” (LISBOA,
2013, p. 129). Ndo ser bem-vinda na propria casia,que representava
uma ameaca, apesar de ter se mantido calada domamds anos.

Depois do casamento de Clarice com llton Xavierfidsnés
vai estudar no Rio de Janeiro, assim como a irmé wegha. E 1a que
conhece Tomas, com quem vive um romance e tem Emeim
envolvimento sexual. Agora ja tinha vinte anos et® anos é também
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a idade em que se subverte a dimenséo real das.cBis que o mundo
€ observado com lentes que distorcem, e tudo ficeekante aquelas
imagens de espelhos de parques de diversdao” (LISROR3, p. 169).
O relacionamento com Tomas, no entanto, ndo treasnperspectivas
para Maria Inés, que foge do envolvimento amoraso ¢ rapaz. Nesta
altura, porém, Tomas ja estava completamente apedixopela moca de
branco que avistara da janela de seu apartaméhtenipo feliz que
Maria Inés e Tomas passaram juntos foi consideresgke longo, mas
as infelicidades estavam todas ali, rondando, cascespacos em
branco entre as palavras de um texto” (LISBOA, 2@1371).

Maria Inés ingressa na faculdade de Medicina, emboesse
consciéncia da sua falta de vocacao. Contudo, igdmogue o titulo
poderia lhe conferir, talvez também fosse capaa dertalecer. “Era
preciso organizar, construir. Acreditar. Porquesasidemais ja haviam
sido vistas e vividas” (LISBOA, 2013, p. 173).

Os fantasmas continuavam rondando o universo deaMués,
como inimigos impondo sua presenca. “Maria Inéseditava em
fantasmas. Alguma ideia parecia estar sendo geigdaaquele Utero
silencioso, em companhia da meméria de um crimeidegie outro
crime, em companhia da dor. Maria Inés acreditavaar” (LISBOA,
2013, p. 170). A ideia que crescia em Maria Inéas mia qual talvez
nem ela mesma estivesse consciente, culmina mdes e desejo de
vinganca e na morte do pai, Afonso Olimpio, o respwel pela
infancia perdida. “Um momento capaz de aniquilalotoos momentos
exatos com sua pungente e tragica verdade. Um ntorgaa apanha a
infancia pelo pescoco, imobiliza-a junto ao chamasma chave de
braco e esmaga seus pulmdes delicados até quafeims’ (LISBOA,
2013, p. 78). O relacionamento com 0 pai praticaenado existe para
Maria Inés. A filha é vista como inimiga, apesarsge silenciamento
diante dos fatos, mesmo quando ja é adulta. Todaabnar da filha em
relacdo ao pai revela sentimentos escondidos:

Nessa época, Maria Inés tinha apenas nove anos.
N&o dispunha de muitas atitudes ao seu alcance e
sabia disso. Também ela calou as palavras que os
outros ja haviam concordado em calar. Porém,
naquela época ainda gostava de desafiar os
proibidos Isso lhe insuflava vida. Maria Inés
acalentou aquele olhar inflamado no ndcleo da sua
existéncia, como se fosse um filho gerado com
muito cuidado e paciéncia. Esperando.” [...]

Afonso Olimpio nunca chegou perto de Maria
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Inés. Fingia ignora-la. Mas a verdade é que temia
aquela segunda filha como ao préprio diabo. E
talvez naqueles dias Maria Inés fosse mesmo o
diabo. Deliberadamente — a melhor defesa
consistindo, desde sempre, no ataque. [...] Foi
exatamente ao longo do ano que se seguiu que 0
olhar inflamado (diabdlico) de Maria Inés
amadureceu. Atingiu o ponto exato de ser servido,
degustado, e vinha de uma safra selecionada.
Especial. Uvas que haviam tido seu quinh&o
preciso de sol e chuva sobre um solo tao
cuidadosamente adubado. (LISBOA, 2013, p.
276-277)

Daquele solo adubado brotaria o crime, a vingangaho por
olho. Ao empurrar 0 pai no abismo da pedreira [laibtendo a irma
Clarice como testemunha, Maria Inés se vinga dagyet lhe roubara a
infancia e condenara a irma a uma vida infeliz. n&fo Olimpio paga
tardiamente pelo crime que cometeu, porém pelas d@osua maior
inimiga, a filha testemunha, que aos nove anogide fazer nada para
salvar a irma do pai abusador. No velério do paliséncia de lagrimas
prevalece nas irmds, e se antes o olhar inflamadMatkia Inés fez
revelagbes, agora seus olhos secos revelavam mmaitsr “Estavam
secos. Como estavam também os olhos de Maria Isésos.
Estranhamente secos, mais secos que os olhossmpeuando estédo
secos. E a auséncia de lagrimas pesava naqueles rollirejados de
falta, marejados de siléncio” (LISBOA, 2013, p. 238

O pai que pouco falava e que foi capaz de acalpaoscsonhos
que as filhas construiram na infancia, acaba sozenh sua casa apoés a
morte de Otacilia. “Afonso Olimpio estava no quar@ordado e
bébado, e de la ouviu os passos dela (a maiorgajmessoando pela
casa como uma ameaga. Os passos de Maria Inés faaralho, agora.
Era proposital” (LISBOA, 2013, p. 219). A imposéitade de fala
produz em Maria Inés uma voz interna que se rafleth seus olhos
inflamados, no desejo de vinganca e em seu conmpenta por vezes
desajustado. “Era possivel divisar duas pequengsef@s gémeas
bailando nos olhos de Clarice, enquanto nos ollddria Inés as
fogueiras queimavam por dentro. Nao eram visivEiam o seu
segredo” (LISBOA, 2013, p. 281). Quando as semed&giprestes
caem de suas maos diante da cena brutal que pegdfdam para tras
também a inocéncia, os sonhos da infancia e aoilasa protecédo
familiar.
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Um olhar inflamado comecgou a ser gerado em
Maria Inés naguele momento tdo definitivo em
gue viu seu proprio pai despindo Clarice e dando
corda no bico do seio dela como se fosse um
relégio de pulso e enfiando o rosto dentro dos
cabelos dela. [...] Maria Inés organizou como p6de
a realidade dentro do pouco espacgo de seus nove
anos de idade. Abriu gavetas. Fechou gavetas.
Jogou coisas velhas fora e coisas novas também
porgue sendo novas haviam deixado de se ajustar
a ela. Da noite para o dia: como magica. Como se
acordasse pela manha e seus pés tivessem virado
ndmero trinta e seis e ela tivesse de se desfazer d
todos os seus sapatos, mesmo 0s mais bonitos,
mesmo as sapatilhas de balé importadas e
novinhas em folha. (LISBOA, 2013, p. 276)

Os atos invisiveis que aconteciam naquela faméimb&m
seriam capazes de definir o modo como Maria Inéduziria sua vida,
buscando uma realidade ideal em um casamento diéranerem uma
carreira mediocre. O apartamento branco, limpoladgeem que vive
com o marido e a filha Eduarda (que na verdadéhé fie Tomas),
representa o0 desejo de controle das emocbes, duEmesatos
escondidos que precisavam ser negados, mascaradssjue jamais
seriam esquecidos. Era como se usassem mascatasajsecedo ou
mais tarde, cairiam por meio das traicoes e dgdel&ia e indiferente
gue Maria Inés e Jodo Miguel estabeleceriam aoolalgs anos de
casamento. “Maria Inés estava embrulhada em si meSerando outra
Maria Inés. Que lhe serviria de mascara durantdéaadas futuras e
encobriria as imperfeicbes da Maria Inés anter{btSBOA, 2013, p.
229). No entanto, “Maria Inés continuava guardaadoelas palavras
sangrentas e cuidando para que doessem 0 miniretvgdgLISBOA,
2013, p. 151). No entanto, a cena das sementirdagprkste que caem
no chéo, volta diversas vezes para mostrar qugueesnento ndo viria
tdo facilmente. Conforme Regina Félix o

esquecimento do defeito familiar cuja visédo, para
Maria Inés, relampeja, nas incontaveis vezes em
gue, no texto, o delicado tesouro de cinco
sementinhas de cipreste cai por terra, sinalizando
o desmoronar do valor estético-simbolico de suas
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brincadeiras de irmds e, portanto, o desmoronar da
bela infancia que nunca chegou a ser. Essas perdas
se reiteram em cada pequena tentativa de
aperfeicoamentos brancos que o afortunado
casamento de Maria Inés lhe oferece. (FELIX,
2011, p. 95)

As coisas ja ocupavam seus devidos lugares “e eno te
tudo o siléncio pousava como uma sentenca” (LISBZIA,3, p. 185).
Era ele, o siléncio, que imperava em todos os sad&sde o0 “antes de
tudo”, quando havia os proibidos, os segredos gqueldam os
arredores e que se instalariam naquela familisodeaf definitiva. Os
siléncios de Clarice, Maria Inés e Otacilia termmesma causa, porém
seriam vivenciados de formas diferentes, de acooto a posicdo que
cada uma teria naquela histéria. “Havia, no entamo largo espectro
de sentimentos compartilhaveis. E algumas doredagej@avam apenas
nela, Maria Inés. Como aquele olhar inflamado goetrastava tao
ferozmente com a serenidade aparente de Clari¢t8BQA, 2013, p.
287).

Na infancia, a relagdo entre as irmds parece paupeada
protecao e o cuidado de Clarice, ja que as dularticomportamentos
diferentes. No entanto, essa relacdo pode seridhvehtre o “antes de
tudo” e o “depois de tudo”, ou seja, antes do alsesmal que Clarice
sofre e Maria Inés presencia, e depois do abusantgs a inocéncia da
infancia vislumbrava o futuro radiante e feliz, @pdis traz a realidade
irremedidvel. O siléncio diante dos fatos pairarsdb relacdo que as
irmés estabelecem ja4 na idade adulta, configuramdoafastamento
afetivo e fisico, embora a certeza do amor pernzari®taria Inés sabia
gue amava Clarice. N&o tinha dividas. Mas as vegss amor ficava
agressivo e se desdobrava na possibilidade de oiflamados, por
tantos motivos. Porque Maria Inés perdera sua d¢rdaoedo demais.
Porque Clarice sofria” (LISBOA, 2013, p. 222). Qdarchega em sua
antiga casa em Jabuticabais, Maria Inés reencontenario da dor ja
vazio de personagens. Restava Clarice, que periaansmmo
sobrevivente:

Maria Inés olhou para Clarice e adivinhou que
Clarice adivinhava seu olhar. Nos punhos dela as
cicatrizes eram visiveis e ela ja ndo usava o
disfarce das pulseiras. Maria Inés sentiu alguma
coisa mais ou menos como um solugo no coragéo,
mas depois pensou que talvez tudo tivesse valido
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a pena. Porque, afinal, Clarice sobrevivera.
(LISBOA, 2013, p. 252).

Esquecer, agora, ja parecia possivel, embora ceeisgento
profundo e absoluto jamais pudesse chegar de fata pmbas.
“Esquecer. Profundamente. [...] Aquele grito nd@npnciado que fazia
0 estdmago se contorcer de dor, de piedade e dé(@EBOA, 2013,
p. 253). O grito que nem Clarice, nem Maria InésmnOtacilia
poderiam pronunciar e que reverberaria na relagdi®@ @s mesmas.
Assim, outro ponto fundamental para entender o gzsr de
silenciamento de Clarice e Maria Inés é a relagBoastabelecem com
a mae, Otacilia. E esta questio que sera anatisadaguida.

3.3 MAE E FILHAS: UM VINCULO SILENCIOSO

Em Sinfonig as personagens que protagonizam a histéria sao
mulheres e irmas. Maria Inés era “uma mulher queemoria sempre
vestia de branco e juventude” (LISBOA, 2013, p.)ldClarice tinha
“quarenta e oito. E queloide nos punhos nus” (LIBB@013, p. 34).
Os traumas consequentes da violéncia sofrida paric€l permeia a
relacé@o entre as irmas e Otacilia, a mée, quedtabbuso, mas se cala.
Em diversos momentos da narrativa percebe-se andiatnento afetivo
entre mae e filhas. Partindo dessa constatacaornusdgerguntar o que
causa esse distanciamento, quais as consequéeassgsrélacéo na vida
das personagens e se ha algum momento de aprogimwicé elas.

Otacilia é descrita como uma mulher amargurada teehpo e
pelo casamento infeliz. “E claro que o casamenticalwchegou a ser
aquilo que Otacilia imaginara” (LISBOA, 2013, p)5@tacilia se casa
com José Olimpio ja com uma certa idade, porém couitas
expectativas sobre o casamento. No entanto, o rpenta na relacédo
com o marido ndo corresponde ao que esperava:

O casamento ndo era aquilo que imaginara e a
vida, de um modo geral, ndo era aquilo que
imaginara. Otacilia tinha um jeito particular de
exasperar-se e talvez se vingar. Estava trancada a
sete chaves. Falava pouco, comia pouco, agia
pouco, mas percebia muito (LISBOA, 2013, p. 81-
82).

Embora sempre tivesse sido submissa e obedientegrton
momento algo muda para Clarice, momento em que deirarido e se
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envolve com drogas e bebidas. E 0 momento em qtrawsas afloram
e que a parte de Clarice que até entdo sobreviesiste da vida:
“Chegaria a hora em que ndo suportaria mais e tiachamo uma
represa defeituosa construida com material de sagubescascaria
como reboco de parede. E iria embora, abandondtao Xavier e

aquela parte de si mesma até entdo ainda dispdstdaa sobreviver”
(LISBOA, 2013, p. 235).

Maria Inés é a filha desobediente. Logo no comecpatrativa
sabemos que seu parto foi dificil, o que pode skrcionado a sua
natureza “rebelde”. “Ela mergulhou os pés pequenasbanheira,
primeiro o direito, depois o0 esquerdo, um nasciméntertido — faltava
o forceps com que fora arrancada do Utero de sea (n&BOA, 2013,
p. 33). Transgressora e desafiadora, Maria Inéslilgeente da irma e
0sS pais pareciam temé-la. Porém, a mulher que @ad€ivestia de
branco e juventude” também carrega consigo as sataacena do
abuso. Seus olhos inflamados de 6dio denunciavaqneoa menina
sabia, apesar de ter se calado.

O amor e o prazer sexual ndo sdo encontrados péss
mulheres no casamento. A mae chega até mesmojariagdfilhas que
certamente encontrariam o prazer que ela ndo cenhdenha duas
filhas, duas meninas que um dia seriam mulhereariani amor.
Otacilia ndo duvidava que suas filhas saberiam:rgasmo. Isso
agigantava-as a um nivel quase insuportavel” (LIS8B2013, p. 55).
Isso coloca as filhas em um patamar de superiaidadando a mée a
inveja-las. Porém, as filhas conheceriam o prameamor nos bracos de
homens que ndo seriam seus conjuges. Este seriasapm dos fatos
gue distanciaria méae e filhas.

Mesmo sabendo do que acontece em sua casa, a ;mé@Emaa
atitude imediata, sem tentar proteger a filha. ©8vos pelos quais isso
acontece nao ficam claros, mas pode-se pensar eas Vépoteses: o
medo de um escéndalo, a vergonha, a magoa do maricecusa do
fato, incapacidade de acao, rejeicdo pelo pai @eadjlha e ndo ela. O
fato € que a mée é camplice da violéncia que a fitifre, o que a torna
culpada junto com o pai. “Otacilia soube o quevesteontecendo em
sua propria casa, em sua propria familia, muitesadé tomar a atitude
gue tomou. E ninguém pronunciou uma Unica palajtkE8BBOA, 2013,
p. 274).

Tudo permanece como antes até que Otacilia decihelan
Clarice estudar no Rio de Janeiro, afastando-aldsaalor e de si
mesma. “Naquela manha de verdo, quente e Umide tim par de
lagrimas sobre o rosto. Uma decisdo comecava & twongo, e era uma
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decisédo de paz, embora fosse tardia. Embora jasedpudesse ter
certeza de que fosse util, em algum nivel” (LISBQA13, p. 81-82).
Apesar de ja ser tarde demais para remediar o cpregera, a mae,
naquele momento, se sente em paz por tirar adidheenario do abuso
e, talvez, proporcionar a oportunidade de uma rsa Clarice.

Com a decisdo tomada e anunciada revelam-se assfiagos
de afeto que ligam mée e filha. “Mée e filha ndde@am as maos. |[...]
Entre elas ndo havia confisses, n&o havia traeasuithho, mas muitos
e longos siléncios” (LISBOA, 2013, p. 92). Diante dua partida,
Clarice até tenta se aproximar da mae, toca-lacada, mas havia uma
linha ténue que mantinha as duas afastadas. “€lgrieria abraca-la.
Queria embala-la e acariciar seus cabelos, e dsphigar a madrugada
inteira em seu colo” (LISBOA, 2013, p. 94). Nota-aqui uma
necessidade de afeto revelada por Clarice. Pargze& gnesma nunca
recebera o afago da mae, o carinho e o consoloili@tera “a mae que
distribuiu abragos de menos, palavras de menobretado atitudes de
menos” (LISBOA, 2013, p. 222). A fragilidade daagdo entre mae e
filhas e o distanciamento afetivo existente erdrenasmas ficam claros,
0 que nédo é superado no decorrer da narrativa. dfoemto da partida,
“olharam-se demoradamente e pela primeira vez rdiss@ verdade
com o olhar. Clarice e seus pais.” (LISBOA, 20131(8).

O distanciamento afetivo também existe entre M&rés e
Otacilia. Porém, diferentemente da irmé, Maria Ip&sece ndo sentir
falta dos carinhos da mae e a relacdo entre amipaaisttensa, uma
gueda de bragco que comecara ja no parto: “por gtarite os olhares de
mae e filha se encontraram, entre a geladeira & alg cozinha, e
formaram um arco elastico de tensdo que ambastargrorcomo um
desafio. Uma queda de brago” (LISBOA, 2013, p. 188is tarde, na
ocasiao da morte de Otacilia, Maria Inés néo claarapntrario de
Clarice. “A morte de Otacilia ndo causara confues&ocional em Maria
Inés. Outras coisas, sim. Outras coisas pioresid@anorte” (LISBOA,
2013, p. 217). Dessa forma, fica evidente que Ma#éa guarda rancor
pela falta de atitude e o siléncio da mae em relagdabuso sofrido por
Clarice. Os siléncios e os proibidos que imperavzenuela casa
levaram todas a enclausurar seus proprios sentmenpossibilidades
de reacao frente ao fato.

Diante da doenca da mae, uma enfermidade que lsdvania
consumindo Otacilia, as filhas j4& adultas se regmam na casa da
familia para cuidar dela: “As duas deram-se umdoaigraco que falava
mais do que aquelas palavras curtas” (LISBOA, 2p1202). As irmas
demonstram emocao ao se reencontrar naquela situags por si
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mesmas do que pela condicdo da mae. Nos cuidado®tacilia, que
ja se distanciara do mundo, as duas néao reveldiwidéele pela mae,
talvez porque até mesmo naquele momento era poaibictlar o que se
passava no interior de cada uma, naquela casaoasitBncio imperava,
soberano. “Maria Inés e Clarice ndo se olharamamtqensaboavam
Otacilia e lavavam seus cabelos com xampu. Masafitarocando
umas frases falsas.” (LISBOA, 2013, p. 204).

A relagdo entre as duas irmds também apresentaalgcu
afetivas. Na infancia, Clarice e Maria Inés pareceais préximas e é
nesse periodo que vivem maiores momentos de fatieicantes de tudo
0 que acontecera. Distanciadas na adolescénciaduas trocam
correspondéncias, porém “As cartas que as duas iftodavam n&o
eram muitas. Insuficientes em forma, contetdo guftacia” (LISBOA,
2013, p. 150). “E havia aquelas palavras em cakeque Maria Inés e
Clarice nunca trocavam. Seus pais lhes haviam ahsio siléncio e o
segredo. Determinadas realidades ndo eram dizildgsn mesmo
pensaveis” (LISBOA, 2013, p. 151). Embora as palsvestivessem
dentro de cada uma como feridas néo cicatrizadasnas preferiam se
recolher ao siléncio, talvez porque nunca lhes fperanitido falar sobre
determinadas coisas. No entanto, o siléncio da édgpe parece
conduzir as personagens ao relacionamento distaruaflituoso:

Tudo comegava em Otacilia e tudo desembocava
nela. Ela era a critica muda e a odiosa conivéncia.
A mao que nao agride nem acaricia, mas apenas
repousa inerte sobre o tempo e existe de forma tao
indispensavel quanto incémoda. Otacilia era a
vida e a morte. A permissdo e a negacao.
(LISBOA, 2013, p. 212)

Na passagem acima, nota-se como a mae esta raposseno
papel que ela assume no desenrolar da histériaest@p da culpa pelo
abuso, que é praticado pelo pai, atinge Otaciliatpo sido omissa,
conivente, inerte. Ao mesmo tempo, 0s sentiment@secem
contraditérios em relacdo a figura materna, que aleida mas nao
soube ou néo foi capaz de proteger as filhas dmngia Em siléncio, a
méae culpa a si e o marido pelo fato, “um silénaie gsava suas frases
avessas e brancas para explicitar o tempo toddeagineulo: culpar-se,
culpa-lo. A ele, Afonso Olimpio, seu marido e paisdias duas filhas. A
si propria.” (LISBOA, 2013, p. 199).
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No retrato ja amarelado da mae, Clarice vé diaptsiduma
estranha, “um retrato que lavava as méaos diantesttiria. Continuava
pendurado no mesmo prego e ndo cabia a Clarictotitali, ndo Ihe
cabia nenhuma atitude direcionada a memoéria da mae, tinha
direitos, porque Otacilia fora-lhe quase uma ek (LISBOA, 2013,
p. 36-37). Mais adiante na narrativa percebemosQiaece buscava a
atencdo da mée, sendo obediente e comportadaydergampre agrada-
la, porém Otacilia continuava indiferente. No fim tddo, a certeza do

desamor:

A vida inteira tentando satisfazer Otacilia a fien d
merecer seu amor de mae gue no entanto nunca se
cumprira. Crianga, tinha urgéncia em obedecer-lhe
e respeita-la. Chegava a desejar ter capacidade de
ler mentes e coracgdes para antecipar-se a Otacilia,
antecipar-se a suas vontades e expectativas. Mas
nada parecia alegrar Otacilia, nada parecia
mobiliza-la, nem a empenhada adequagdo de
Clarice. [...] Tinha certeza que a mée ndo a amava.
(LISBOA, 2013, p. 39)

3.3.1 Relagdo mée e filhas: a impossibilidade do am

Tema constante na literatura de autoria feminimalegdo entre
maes e filhas dificilmente aparece como uma relggidfica ou sem
problemas. As méaes e as filhas que aparecem castagpnistas dessas
obras atualizam conflitos presentes na vida daseres, retratando
também a construcéo histérica e as mudancas queskEn em torno
do papel da mulher na sociedade. E um dos papéis ma
problematizados é o de mée e o que se espera denulhar que o
assume. O vinculo entre mées e filhas (e aquidictora o vinculo méae
e filho) perpassa por uma problematica que as undéoeno de uma
mesma condi¢cdo: a condicdo de mulher. No entargsa enesma
condicdo que as aproxima também traz ambiguidadesteadi¢cbes, ja
gue essas condi¢cbes séo plurais, como explica &Bgiltastagneé:

Quando falamos em mulher é preciso lembrar que
a condicéo feminina é sempre plural. Se € legitimo
entender que as mulheres formam um grupo social
especifico, na medida em que a diferenca de
género estrutura experiéncias,
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expectativas, constrangimentos e trajetérias
sociais, por outro lado a vivéncia feminina néo é
uma. Variaveis como raca, classe ou orientacdo
sexual, entre outras, contribuem para gerar
diferenciacbes importantes nas posi¢ées sociais
das mulheres — e elas, ao fazer suas proprias
escolhas, ao aderir a conjuntos de crencas e
valores diversos, vdo também perceber-se no
mundo de maneiras diferenciadas.

(DALCASTAGNE, 2010, p. 41)

Retratar a condic&o feminina ndo é uma tarefa sinpbrque é
plural. Nesse campo cheio de possibilidades, aoltestseu lugar no
mundo, ndo raro as maes e as filhas se colocanugarek distantes e
muito diferentes, sendo que “a riqueza dessa caad@ninina plural se
estabelece exatamente na tensdo entre unidadereng#, e a questdo
gue se coloca aqui diz respeito ao quanto dessezdgesta presente na
narrativa brasileira contemporanea” (DALCASTAGNE1R, p. 41).
Este dado é importante para refletirmos sobrerad@momo as mulheres
continuam sendo representadas na literatura, $&jareduzida por
homens ou por mulheres. Os autores homens contim@endo as
personagens femininas nos espacos domésticos,nto@uee as autoras
da atualidade ja retratam as mulheres em sua @mngigral, fato que
reforca a importancia da presenca e do espaco gsaraulheres na
producdo literaria contemporanea.

Em relacdo ao modo como as relagbes entre madbos fi
aparece na literatura atual, Dalcastagné relateéqueiavel de acordo
com a cor da personagem e sexo do autor. Os atmomens costumam
retratar a relagcdo como de responsabilidade eemdi€a, enquanto as
mulheres alcangam uma gama maior de sentimentt® es quais
destacam-se a culpa, o cansaco e o fracasso (DALSBNE, 2010, p.
61). Ainda, segundo Cristina Stevens, no romancegeogporaneo “a
m&e ndo aparece como um individuo em si: pensard@ messes
romances € pensar sua intrinseca qualidade reddcioou seja, a mae
existe a partir de sua “producdo” de uma criancaya identidade é
portanto inexistente fora dessa diade” (STEVEN®52p. 9). Portanto,
de acordo com a afirmacdo de Stevens, a mulherncantsendo
retratada em fungcéo da maternidade e ndo de suzdalde individual e
independente da relacdo que estabelece com os.filho

Conforme Dalcastagné dnteratura brasileira contemporanea
— um territério contestado “reconhecer-se em uma representacdo
artistica, ou reconhecer o outro dentro dela, &teple um processo de



63

legitimacdo de identidades, ainda que elas sejam mdultiplas”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 147). Dessa forma, a literat produzida
por mulheres e que traz protagonistas femininas gudha importancia
para a legitimacdo das identidades das mulherdith J8utler (2008)
destaca ainda o carater politico que permeia aseptacdo da mulher e
a necessidade de se desenvolver uma linguagem depapresenta-las
com legitimidade. Segundo Judith Butler,

a representacao € a funcdo normativa de uma
linguagem que revelaria ou distorceria o que é
tido como verdadeiro sobre a categoria das
mulheres. Para a teoria feminista, o

desenvolvimento de uma linguagem capaz de
representa-las completa ou adequadamente
pareceu necessario, a fim de promover a
visibilidade politica das mulheres. Isso parecia

obviamente importante, considerando a condicdo
cultural difusa na qual a vida das mulheres era mal
representada ou simplesmente ndo representada.
(BUTLER, 2008, p. 18)

Como vimos anteriormente, o romance analisadonwaheres
como protagonistas, sendo que a relacdo estalselpoide entre elas
delineia os rumos pelos quais todas vao seguielac@o entre Clarice,
Maria Inés e Otacilia reflete as fissuras afetiga® muitas vezes
existem na relacdo mae e filha, fissuras que pespagpela ideia da
existéncia de uma mée perfeita, de uma figuraigetd que ndo pode
apresentar falhas.

A crenca de que existe um instinto materno nataali mulher
no papel de mée, modelo e exemplo para todas espobnceito que é
desconstruido por Simone de Beauvoir@reegundo sexamo qual diz
gue a atitude da mée é definida pelo conjunto dasguacédo e pela
maneira por que a assume, e ndo por um instintwsaldBEAUVOIR,
1980, p. 277). Outro aspecto destacado por Beaévairdiferenca na
relacdo entre os filhos do sexo masculino e ferninom suas méaes. Ela
diz que

a menina é mais totalmente dependente da mae:
com isso, as pretensfes desta aumentam. Suas
relagbes assumem um carater muito mais
dramatico. Na filha, a mulher ndo salda um
membro da casta eleita; nela procura seu duplo.
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Profeta nela toda a ambiguidade de sua relacdo
propria; e quando se afirma a alteridade desse
alter egq sente-se traida. E entre mée e filha que
os conflitos de que falamos assumem formas
exasperadas. (BEAUVOIR, 1980, p. 285, v. 2)

Assim, podemos dizer que as relacdes tecidas psaises
mulheres que sdo maes e filhas apresentam umrcangite conflituoso,
visto que estamos diante de figuras que se assemethas que buscam
a sua propria identidade no mundo. Nesse caso mrpbdemos dizer
gue as filhas buscam néo repetir as historias da&s.nEnSinfonia em
brancq os casamentos fracassados se repetem na hidénade e
filhas, porém, cada uma assume uma postura prajdate da
construcao de suas histérias individuais.

O amor ndo é um fator natural, mas a ser constro#i®o
relacbes humanas, sejam elas quais forem. Sendg assleia de que o
amor materno é instintivo, serviria somente parpeswlorizar e
estabelecer esse papel como sendo exclusivamenimirfe. No
entanto, ao mesmo tempo em que a mulher, em s@el‘da mae”, é
idolatrada, é inferiorizada se nele ndo for benedis. Aos homens
sempre foram atribuidos outros papéis, fora doCQanforme afirma
Beauvoir, “[...] pela invengcdo da ferramenta, a mtancdo da vida
tornou-se para o homem atividade e projeto, ao opapse na
maternidade a mulher continua amarrada a seu coosp@ o animal”
(BEAUVOIR, 1980, p. 86). Isso comprova que a matkrte nada mais
seria que um “destino de mulher”, sempre objetiféica colocada como
o Outro, assim como as espécies ndo humanasn@ridtievens aponta
alguns questionamentos sobre isso:

O que é ser mae? O que significa “maternal”? N&o
podemos imaginar que héa respostas definitivas
para essa complexa indagacao, formulada a partir
de variadas perspectivas. Acredito que o
feminismo comeca a escutar as historias que as
méaes tém para contar; acredito também na
importancia da ressignificagdo da mae/do
maternal, para que possamos nos livrar de
sacralizagbes e fantasias que nos mulheres
naturalizamos por tanto tempo. (STEVENS, 2005,

p. 5).

Em O mito do amor materndglisabeth Badinter (1985) analisa
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a questdo da maternidade e comprova que, hist@itamo possivel
“instinto  materno” nem sempre existiu. Em muitos nmeotos e
sociedades, as mdes nao amamentavam seus filhags nwezes
entregando-os aos cuidados de outras mulheresdppoas de um ou
dois anos os trazerem de volta ao lar. Assim, anaba instinto
materno ndo passaria de uma construcdo histéricaltaral, que
delegou o “fardo” da educacéo filial as mulhereguhido Badinter,

0 amor materno é apenas um sentimento humano
como outro qualquer e como tal incerto, fragil e
imperfeito. Pode existir ou ndo, pode aparecer e
desaparecer, mostrar-se forte ou fragil, prefemnr u
filho ou ser de todos. Contrariando a crenca
generalizada em nossos dias, ele ndo esta
profundamente inscrito na natureza feminina.
Observando-se a evolugédo das atitudes maternas,
verifica-se que o interesse e a dedicacdo a crianga
nao existiram em todas as épocas e em todos os
meios sociais. As diferentes maneiras de expressar
0 amor vao do mais ao menos, passando pelo
nada, ou quase nada. (BADINTER, 1985, sinopse)

Em Sinfonia em brangcea maternidade aparece sem o emblema

do amor incondicional, desse instinto materno gesasinerente e
natural. A culpa que recai sobre a mde omissa nwis € do que 0
julgamento de que essa mulher deveria proteger‘stias” de todos o0s
males. A impossibilidade do amor das filhas pelae nséirge do
distanciamento afetivo que se estabelece naqueltidacercada pelos
proibidos e pelas palavras néo ditas.

Badinter ainda fala sobre o surgimento da familialear, na
gual existiria uma unidade sentimental englobandwido, esposa e
filhos. Construindo os muros de sua vida privaddarailia estaria
protegida “contra toda intrusdo possivel da grascdéedade”
(BADINTER, 1985, p. 178). Dentro desse nucleo famnilos filhos
estdo protegidos dos perigos de fora. No entarjaeando se imagina é
gue os perigos podem estar dentro do proprio ¢&tingdo daqueles que
deveriam zelar pelos filhos. No lar construido gatacilia e José
Olimpio, imperava uma lei que ndo deixava falateiAgue manteve a
vida privada aparentemente inabalada. Porém, as uidlividuais, fora
do espaco de “protecdo” do lar, transitam peldatéeio do trauma, que
acompanha as irmas por sua trajetoéria.
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O que encontramos na relagdo entre Maria Inés,icElar
Otacilia € um amor sempre frustrado pela culpale glkeandono. O
ressentimento parece ndo deixar de existir nem megds a morte da
mae, cuja memdria permanece como sendo a da nuzllaela e da mae
fria. Em“Espaco de cumplicidade: a representacéo da figaraterna
na literatura brasileira contemporanea’Regina Dalcastagne destaca
que

a relacdo, nunca desprovida de conflitos, entre
méae e filho costuma ser mediada por sentimentos
pouco definidos. Sentimentos que, uma vez
consolidados, podem se transformar em
obrigacgbes, tdo mais prementes quanto mais vagas
elas se apresentarem. E é nesse caldeirdo que se
requentam 0s ressentimentos, as culpas, as
frustracBes de lado a lado. (DALCASTAGNE,
2002, p. 147).

E importante lembrar que ha dois lados nessa mla8a
tendemos a pensar no sentimento que a mae obrgasorite deveria
nutrir pelas filhas, caimos na armadilha de pemsaamor materno
como natural e inerente & mulher, o que é uma remdst cultural. Se
somos levados a analisar a relacé@o entre Otacflime filhas sob essa
perspectiva é porque a mulher continua sendo gstancialmente em
seu papel de méae, e espera-se que nao existars fadisa. Ao culpar a
mae pelo abuso que o pai comete, reforcamos a pddimrcal de que
as mulheres ndo € permitido cometer erros e cologam segundo
plano o verdadeiro culpado pela violéncia. Portamwito o que
permeia a questdo da relacdo entre mae e filhas guassa por um
pensamento que liga a mulher exclusivamente aosefaemaocionais,
como se a sentimentalidade fosse um dom naturahifeon Assim, o
amor materno nada mais é de que um sentimento qoaiquer outro,
gue pode existir ou ndo, conforme Badinter esatarec

Ao se percorrer a historia das atitudes maternas,
nasce a convicgdo de que o instinto materno é um
mito. Nao encontramos nenhuma conduta

universal e necessaria da méae. Ao contrario,

constatamos a extrema variabilidade de seus
sentimentos, segundo sua cultura, ambi¢cbes ou
frustragBes. Como, entdo, ndo chegar a conclusao,
mesmo que ela pareca cruel, de que o amor
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materno € apenas um sentimento e, como tal,
essencialmente contingente? Esse sentimento
pode existir ou nao existir; ser e desaparecer.
Mostrar-se forte ou fragil. Preferir um filho ou
entregar-se a todos. Tudo depende da mée, de sua
histéria e da Histéria. Nao, ndo ha uma lei
universal nessa matéria, que escapa ao
determinismo natural. O amor materno nao é
inerente as mulheres. E ‘adicional’. (BADINTER,
1985, p. 366).

Verificamos, nas consideracdes anteriores, a codplée da
relacdo entre a mae e as filhas &imfonia em brancoAs trés
personagens vivem uma relagdo de pouco afeto, d#neias
significativas que delineiam a histéria de cada wtetas. Clarice,
vitima do abuso, se culpa pela falta de amor daenMaria Inés culpa a
mae por seu siléncio e negligéncia. Otacilia staaaara em seu mundo
de rancores, desenvolvendo uma doenca silenciosairemamente
dolorosa, que a consome aos poucos.

Se nessa relagcdo maternal as personagens ndorancordfeto
esperado, tdo pouco encontram nas relacdes commegitos. As trés
personagens, marcadas de formas diferentes pelmdrgparecem nao
conseguir externar seus sentimentos, o que asacelmcum claustro
interior. Vinculadas familiarmente, mée e filha® réstabelecem uma
relacdo de cumplicidade e se mantém distantesvafietinte. Porém,
esse afastamento ndo quer dizer que ndo exista 8fetele existe, no
entanto, é regado pelo rancor, pela culpa, pelsentisnento e pela
auséncia. No artigo “Justica e familia”, Flaviadiiidiz que

€ por considerar o enorme impacto das relagdes
familiares na socializacdo dos individuos, no

horizonte de suas expectativas, assim como para
sua integridade e dignidade, que o feminismo

expde as hierarquias e as formas de violéncia que
podem, tanto quanto o afeto, ser definidoras das
relagbes nas esferas doméstica e familiar.

(BIROLI, 2014, p. 48).

Portanto, as relacdes familiares ndo garantemsemagdo da
integridade e da dignidade dos individuos, provdoaimpactos por
vezes irreversiveis. Assim como o afeto partilhaddar, um ambiente
doméstico violento e opressor define as relacdabeecidas no nucleo
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familiar. Para as irmds Clarice e Maria Inés rest@®ntar romper as
barreiras impostas pelo destrocamento da famipal@ silenciamento
sofrido.
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4 ROMPENDO O SILENCIO

Agora, porém, ela queria o movimento. O
levissimo e inaudivel farfalhar das asas de uma
borboleta multicolorida que voava tao pequena
sobre uma pedreira proibida.

Adriana Lisboa (2013)

Pensei o quanto desconfortavel é ser trancado do
lado de fora; e pensei o quanto € pior, talvez, ser
trancado no lado de dentro.

Virginia Woolf

O vinculo silencioso entre a mae Otacilia e agdillarice e
Maria Inés reflete o distanciamento familiar praadao pelo trauma da
violéncia sexual. Enquanto as mulheres da famii@ afetadas pelas
consequéncias que o abuso produz, o pai Afonsop@lipermanece
guase que obscuro, como uma sombra que se escandeantos e que
faz questdo de assim permanecer. De acordo coraB#eli, em “O
publico e o privado”, “o mundo dos afetos é tamlsguele em que
muitos abusos puderam ser perpetuados em nomevdaigede e da
autonomia da entidade familiar em relagdo as norapdisaveis ao
espaco publico” (BIROLI, 2014, p. 34). Sao abuses gstdo presentes
na realidade e na ficcdo, sendo que a literatunhden € uma forma de
representacao da vida real.

Como vimos no capitulo anterior, as personagengsieas de
Sinfonia em brancsofrem um processo de silenciamento que se da
desde a infancia, no caso das irmés Clarice e M#&® e se perpetua
pelo decorrer de suas vidas. Sdo mulheres sileaxjaela conveniéncia
familiar, em nome da privacidade da familia. De rdoocom os
pressupostos teéricos acerca do siléncio e docelmento aqui
estudados, calar-se nem sempre € uma escolha. ,Roséiéncio ndo é
vazio de significados, pelo contrario, ele abamatidos conforme as
circunstancias em que se da. No caso das mulher&ntbnia, sdo
situacbes que causam traumas e que aniquilam aciafdeliz das
irmas, cujo siléncio indica a existéncia de um segrterrivel demais
para ser verbalizado. Contudo, as personagens temtoifiormas de
burlar o silenciamento e revelar os mistérios e posibidos que
permaneciam na familia.

Desde a infancia, Maria Inés apresenta um compertam
rebelde e diferente da irma Clarice. Os proibidoaiaan a menina de
nove anos que um dia deixara cair as sementinheiprste pelo
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corredor da casa, de forma a deixar a marca dpresanca no cenario
da dor. Aniquilada pela cena do estupro, Maria Isésrecolhe ao
préprio siléncio, a impossibilidade de reagir imtpopor sua pouca
idade e pelo fato de ser o proprio pai o abusadorem, apesar da
pouca idade, tinha consciéncia do crime do pai &dovel significado

da cena que presenciara. Dali em diante, encanfi@rnas sutis de se
rebelar e mostrar que sabia que havia algo deccaeahtecendo dentro
de sua prépria casa. Como o olhar inflamado qummpanharia até o
dia em que uma borboleta multicolorida alcaria wilmoalto de uma

pedreira proibida:

Seus pensamentos viraram estratégia de guerra.
T&o velozes. Insones. Camuflados, armados até os
dentes e preparados para tudo. Maria Inés
organizou como pdde a realidade dentro do pouco
espaco de seus nove anos de idade. Abriu gavetas.
Fechou gavetas. Jogou coisas velhas fora e coisas
novas também porque mesmo sendo novas
haviam deixado de se ajustar a ela. Da noite para o
dia: como méagica. [...] Ela abriu algumas portas e
fechou outras e trancou cuidadosamente outras
tantas. Lacrou janelas com pregos e pedagos de
madeira, tapou vazios com fita isolante. E criou
mascaras para Si mesma, como Sse estivesse
brincando de atriz. Mesmo as suas brincadeiras,
porém, ficaram sérias. Brincadeiras sisudas de
cenhos franzidos. [...] Nessa época, Maria Inés
tinha apenas nove anos. Nao dispunha de atitudes
ao seu alcance e sabia disso. Também ela calou as
palavras que os outros ja haviam concordado em
calar. Porém, naquela época ainda gostava de
desafiar osproibidos Isso Ihe insuflava a vida.
Maria Inés acalentou aquele olhar inflamado no
nucleo da sua existéncia, como se fosse um filho
gerado com muito cuidado e paciéncia.
Esperando. (LISBOA, 2013, p. 275-276)

O olhar inflamado de Maria Inés, principalmentergi@mestava
sob o pai, é revelador. Afonso Olimpio via a fithais nova como uma
inimiga, a testemunha que vivia SO 0 mesmo tetonan@cusacgao
silenciosa. O mesmo olhar que seria o Ultimo vjEtD pai antes da
morte. “Afonso Olimpio nunca chegou perto de Mdriés. Fingia
ignora-la. Mas a verdade é que temia aquela sedilina@omo ao
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préprio diabo” (LISBOA, 2013, p. 276). Depois daneade Otacilia “o
olhar inflamado (diabdlico) de Maria Inés amaduvedingiu o ponto
exato de ser servido, degustado, e vinha de uma safecionada.
Especial” (LISBOA, 2013, p. 277). O momento da wnga se
aproximava. “Era possivel divisar duas pequenasiciogs gémeas
bailando nos olhos de Clarice, enquanto nos ol$dria Inés as
fogueiras queimavam por dentro. Ndo eram visivBisam o seu
segredo” (LISBOA, 2013, p. 281).

Se o siléncio permanecia pela auséncia de palavragsmo
ndo acontecia com o olhar de Maria Inés. No diaistga festa junina
aconteceria a “missa negra”, momento do apice ¢duma com a
situacdo de silenciamento a que as irmas foram estidtas. “Maria Inés
afrouxou as cordas que estavam tensas dentro este djuando tinha
nove anos. Desde quando sua infancia lhe foracGatdancom violéncia
por uma visdo que poderia, em outras circunstantéassido bela”
(LISBOA, 2013, p. 290). “Aquele encontro ndo erargm, um caso
classico de culpa-arrependimento-expiacao” (LISBQB13, p. 291).
Afonso Olimpio paga pelo crime e a peniténcia vemrpeio das maos
de Maria Inés. No alto da pedreira 0 pai enconsralas filhas. “O
rosto do pai estava oco. Vazio do sentido daqumieen pai” (LISBOA,
2013, p. 291), pai que deveria ter zelado pelasdile oferecido sua
protecao e cuidado, mas que fizera o contrarimdigsvoz resoluta de
Maria Inés soou como um estilhaco no alto da peadrafonso Olimpio
estava mudo. Ela repetiu a pergunta: Vocé acreditanferno?”
(LISBOA, 2013, p. 290).

E entdo, ap6s minutos que duraram horas, ele
chegou ao topo e olhou para suas duas filhas e
estendeu a médo. Aquilo ndo. Maria Inés pegou

Clarice pela cintura e afastou-a com delicadeza. E
Afonso Olimpio deixou o braco estendido no ar. E

entdo Maria Inés se aproximou dele e disse eu
devia ter levado ela para longe desde o comeco,
mas eu ainda era muito pequena. Agora vocé vai

ver que eu sou grande e que me tornei bastante

forte, pai. Ela surpreendeu-se por ouvir-se dizendo
aquela palavra, pai, que foi a Ultima que disse a
ele e a dltima que ele proprio ouviu. Depoais,
muito levemente, empurrou. (LISBOA, 2013, p.
292-293).
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O siléncio é rompido pelas palavras de Maria Ingsle gesto
gue lanca o pai para a morte. Nesse momento Chagicena borboleta
multicolorida “que algcava voos possiveis” (LISBAQZ013, p. 293). Em
termos simbodlicos a borboleta é alma humana padéc pelos
sofrimentos terrenos e sua presenca anuncia urta ois a morte de
uma pessoa proxima (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999). &
simbolo da transformacdo e do renascimento, petanmogfose pela
qgual passa. Portanto, a figura simbodlica da bothose relaciona
perfeitamente ao momento de libertacdo que se ddtmala pedreira,
como se as irmas pudessem renascer e transforamwisias dali para
frente. A punicdo pela morte também pode ser anggaeda alma, que
s6 assim pode ser purificada.

Portanto, embora as irmas tivessem permanecidaasalpor
muito tempo, ha momentos em que a situacdo deckifeento se
guebra, fazendo com que as verdades que estavandiis venham a
tona, como a imagem da borboleta que voa livre idegmum processo
de metamorfose, do casulo a forma de lagarta epgudim, recebe as
asas que lhe dao a capacidade para o esperadimosua dissertacdo
de mestrado, Marta de Cassia Alves da Silva Scarasa como as
irmés Clarice e Maria Inés se relacionam com a émeda borboleta:

Ao burlar essa realidade de proibicdes e siléncios,
as irmas se confundem com a borboleta que al¢ca
voos sobre a pedreira. Da lagarta presa no casulo a
borboleta que metamorfoseia e ganha asas. Era o
grito adequado que diz tudo ao chegar o mais
proximo da verdade do eu reprimido. A imagem

do voo da borboleta dentro da imagem de Olimpio

e seus bracgos soltos no ar provoca no leitor um
misto de vertigem e revelagdo, como se Adriana
tentasse dizer alguma coisa com sua metafora,
com sua poesia, porque sugere e antecipa ao
leitor, desde o inicio, outras possibilidades de

compreensdo de sua sinfonia em branco, das
sementes de ciprestes espalhadas no chdo e da
borboleta em uma pedreira proibida. (SOARES,
2013, p. 46)

Outro fato importante que rompe com o siléncio &e&jgando
Clarice decide sair de casa e abandonar o maridmoga que fora
silenciada desde a infancia e que sempre se mostrediente e
submissa, agora era uma mulher gue rompia comnmagi@ncias,
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talvez porgue os pais jA ndo estivessem mais w@ygsortanto, nao
tinham mais poder sobre os proibidos. “Naqueleceraimento Clarice
inaugurava uma curva descendente, mais ou meno® camma
montanha-russa, que iria leva-la até o infernaéEaedencédo precisa e
afiada de dois cortes gémeos feitos com faca QUESBOA, 2013, p.
259). A vida desregrada, o envolvimento com alceoldrogas,
demonstram que havia algo de muito errado comdglatEntéo, certo
dia, Clarice encontrou a faca Olfa. E ficou felomo n&o havia sido ao
longo dos Ultimos quinze, vinte anos. Agora, sirarias possivel.
Esquecer. Profundamente” (LISBOA, 2013, p. 262).

A tentativa de suicidio é a forma limite e extretiealibertagéo
gue Clarice encontra, para conseguir o esquecimgmtfundo, que
tentara esculpir sem sucesso. “Porque agora nf® eais dor alguma.
Est4 livre como o imortal que readquire a béncédondealidade e o
sangue que vai maculando a agua da banheira émerdte de uma
comunhdo muito pessoal” (LISBOA, 2013, p. 265). éntativa
fracassada deixa duas cicatrizes gémeas nos pdah@isrice, como se
0 esquecimento nao fosse possivel para ela. Mas&@as visiveis eram
apenas uma parte das cicatrizes; outras bem maungas
permaneceriam na filha estuprada pelo pai e negligea pela mée.

As esculturas de argila de Clarice também sao feroa
expressdo que podemos considerar como quebra &igil Se a
palavra ndo era permitida, havia meios de burlasilenciamento,
mesmo gue inconscientemente. A escultura que mexi@nte para Lina,
estuprada e assassinada antes que pudesse recgb@hau uns olhos
fundos, mais tarde, quando Clarice tentava findéizéob a luz de uma
vela, em seu quarto, e foi assim que acabou iatitld-a, Morte. Sem
saber que era um pressagio” (LISBOA, 2013, p. 94na que sugeria
um autorretrato, figura inacabada e disforme, sspr&ndo a busca da
identidade corroida pelo trauma:

N&o havia pernas, nem bracos, nem cabeca. O
tronco curvava-se para o lado, ligeiramente para
trds, e os ombros estavam abertos. Aquela mulher
incompleta esticava bragos inexistentes para
receber o qué? Que dadiva? Que puni¢cao? Sobre a
pele irregular, propositalmente rude, estavam
ainda as marcas do cinzel. Como se aquela
pequena obra pudesse ser incompleta. Ou
ambivalente. Metade escultura, metade pedra
disforme. Metade mulher, metade sugestéo.
Metade real, metade impossivel. Se tivesse olhos,
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talvez lagrimas escapassem deles. Como ndo os
tinha, as lagrimas ficavam sugeridas em torno dela
como um cheiro ou um espirito. A escultura toda
guase chorava. Talvez fosse um autorretrato que,
beirando o invisivel, lembrasse um perigo.

(Lisboa, 2013, p. 48-49)

A doenca silenciosa e devastadora de Otacilia taribia em
meio ao siléncio das personagens. Muitos anosssapaaté que Maria
Inés descobrisse o llpus eritematoso que acometis@ey doenca
crdnica que levaria Otacilia a morte. “Havia agesbes em sua pele,
pequenos machucados rosa-bebé [...] A falta ds ae2es era atroz e
mordia as palavras na garganta dela, tornando imcio habitual
agora mais profundo e, de certa forma, mais crig8BOA, 2013, p.
199). A dor da enfermidade € uma maneira de colpesa fora os
sentimentos oprimidos e uma maneira de redencapetzgios da mae
gue distribuiu palavras de menos e afeto de menos.

A volta ao passado, sinalizada pelo retorno dedlafds a casa
de Jabuticabais e pelo reencontro com a irma @laicom Tomas,
configura outra maneira de enfrentar o traumaa@vesas perturbacdes
gue ainda permaneciam. Conforme Denilson Lopeslta & casa néo
€ a volta do derrotado frente ao mundo, do queterdioescolha sendo
sobreviver na sua mediocridade, € uma percepci@nasealos seus
limites. Nem angustia, nem éxtase, mas a contedpldgnto do
passado como do futuro sem maiores temores” (LOR&EH, p. 112).
Sem ter o que temer, Maria Inés se lan¢a ao regncoosm o passado,
com a fazenda que permanecia como epicentro deidaze de seus
sonhos, numa espécie de acerto de contas consggoane

Eis que a lembranca dos fatos do passado, que@uwugiasava
grandes perturbacdes, parece agora revelar a dddatiperdida de
Maria Inés. Talvez o principal e mais importantenentro seria
consigo mesma, para finalmente ficar em paz e segun 0s pés
descalcos e livres, despojados do peso que o trénoudra em sua
vida:

Durante a noite Maria Inés pbdde fazer uma

espécie de inventario de si mesma, enquanto ouvia
o relégio de péndulo da sala soar cada hora cheia.
[...] Agora Maria Inés caminha com os pés
descalcos sobre a grama. Devagar. Ha4 alguma
presenca delicada ali: a alma do mundo. [...] Ser é
ter sido? Uma parte de Maria Inés € memoria, a
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memdria estd viva em seu corpo e vibrando em
todos os seus seis sentidos. A memdria esti nas
fiboras musculares de seu corpo. No entanto,
aquela viagem afinal ndo lhe reservava surpresas,
apenas porque as surpresas se desenrolam dentro
dela, como folhas de samambaia. (LISBOA, 2013,
p. 310-311)

As questdes aqui levantadas a respeito da ruptawa d
silenciamento, ndo anulam o significado simbdlige q siléncio tem na
obra, e sim reforcam a importéncia que a situagdsildnciamento das
personagens tem para que se entenda a historiandis Clarice e
Maria Inés. O siléncio “fala” por si s6, uma vezms significados e os
motivos de permanecerem silenciadas sdo multiptoseer o siléncio
seria apenas mais uma maneira de dar significaduwaivel.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa verificou a presenca da situacaeteiamento
das personagens femininas &infonia em brancosituacdo sinalizada
na obra através das relacbes estabelecidas nofaneil@ar, bem como
por meio do comportamento apresentado pelas pgsosaClarice,
Maria Inés e Otacilia.

O silenciamentcé fruto da interdicao da fala que se da em uma
situacdo de opressdo, na qual existesilenciado e o silenciador
(ORLANDI, 2007, p. 102). Se permanecer em silércioma escolha,
ser silenciado néo é. As irmés Clarice e Maria §##ssilenciadas desde
a infancia, em um contexto familiar em que impenav@s proibidos.
Diante do trauma do incesto, Clarice se recolhesi#ncio e ao
sentimento de culpa que mais tarde reverberariamativa de suicidio.
Maria Inés, desde 0s nove anos, carrega em siléncéama do estupro,
gue desencadeia um olhar inflamado de 6dio peloQtakcilia se cala
em face do crime cometido pelo marido e interrompg®ocesso tarde
demais.

Na viagem de volta para a fazenda e para o regncooin o
passado, Maria Inés procura elaborar uma novalegdipara si.
“Durante a noite Maria Inés p6de fazer uma espégeimventario de si
mesma, enquanto ouvia o relégio de péndulo da stsa cada hora
cheia” (LISBOA, 2013, p. 310). A busca por uma iittade perdida e
desfigurada pela experiéncia do trauma perpassdaadas irmas até o
reencontro final. No entanto, o tempo néo trazdgamudancas para
Clarice, que continua esperando. “Esperando. Quwite chegasse
inteira e depois se fosse e depois chegasse cedra\N@o havia mais
nada a ser descoberto, nenhuma revelacdo? Clancgerimportava”
(LISBOA, 2013, p. 297).

Na tentativa de encontrar significados possiveisilémcio das
vozes femininas en®infonia em brangoverificamos que “o siléncio
nao é interpretavel, mas compreensivel. Compreendsiléncio é
explicitar o modo pelo qual ele significa” (ORLANO07, p. 50). Se
ndo é possivel interpretar o siléncio, cabe, entdmpreender 0 que
nele existe de significado, considerando as foroomso 0 processo se
da, bem como os envolvidos em tal processo.

No contexto do romance analisado, a personagemce€lar
estuprada pelo préprio pai, fato que agrava aingia mcrime. Se antes
ja existiam os assuntos proibidos e indiziveissapébuso, o siléncio se
instaura na familia, perpetuando a situacdo decslmento e opresséo
das personagens femininas. A impossibilidade ded@luma crianca de
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nove anos se junta ao fato de ser a mesma fillestiiprador e irma da
vitima. E no nucleo familiar, no qual as irmas di&me encontrar a
protecéo dos pais, que se da o fato mais terdvyebrda da inocéncia, a
negligéncia e o abandono afetivo.

O destrogamento da familia nuclear e de seus
componentes é causado pelos siléncios, segredos,
mortes, magoas e fugas. A forca vem da
possibilidade de “dizer o indizivel’. Nao com as
palavras tradicionais trazidas pelo canone
literario, mas através de outras artimanhas
narrativas: o corpo e 0s sentidos. Tudo isso
marcado até mesmo pela atuacao das personagens
traumatizadas: a pele adoecida, a visdo de um
guadro e de uma violéncia pela porta entreaberta,
a mao que empurra um pai num precipicio, um
banho na mée, uma cicatriz...” S8o as acdes
descritas que podem trazer alivio para essas
mesmas pessoas. Ndo necessariamente “narrar”
suas histérias, mas também néo “serem” narradas,
mas fazé-las atuarem de uma forma alternativa,
por vezes deixando-as seguir em seus pequenos e
grandes gestos que possibilitam uma reconstrugéo
(mesmo que provisoria) de suas vidas. E a
escultura de Clarice [...] que pode simbolizar ssa
possibilidades todas: algo que é “metade mulher,
metade sugestdo”, uma abertura para além dos
papéis de género, uma representacdo ainda em
aberto. (LEAL, 2008, p. 203).

A grandiosidade dos traumas dsie@foniatrata, o adiantamento
da juventude e a infancia interrompida pela agoessé abandono dos
adultos, mostra-se através da dimensdo de vozeandestacbes. O
rastro mais marcante do trauma é o dos siléndaoséncias, do
“proibido”. Estes sdo os coédigos conspiratorios @seondem as
perversidades praticadas as escondidas. No testoauséncias e
siléncios se expressam através da isengdo ranadeo®dacilia, a mae
de Clarice e Maria Inés, e a ruidosa quietude guade a casa de José
Olimpio, cujo volume procura também os ouvidos tei€e. As vozes
interiores das personagens, cujas lembrancas saltatempo e no
espaco, vao tecendo uma colcha de retalhos que popcuco mostra a
histdria de cada personagem e seus segredos.
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Os gestos falam mais que as palavras ndo ditdsreiatas.
S8o0 as sutilezas que compdem um jogo de simbolpazes de
significar por si s6. Os simbolismos encontradosobea acerca do
siléncio e das maneiras pelas quais as personagessguiram libertar
as vozes silenciadas, trazem significados relesgraea o entendimento
da trama. S&o elementos como a borboleta multidelgue voa sobre a
pedreira proibida, as esculturas disformes de €&aa olhar inflamado
de Maria Inés, as cicatrizes nos pulsos depoismtativa fracassada de
suicidio, peg¢as que compdem um enredo no qual émcgl é o
protagonista, aquele que impera e diz.

Ao considerar que o siléncio vigora, principalmersgbre as
personagens femininas 8fonia constatamos que a interdi¢cdo da fala
acontece em uma relacdo em que alguns detém o pmEderz,
oprimindo as vozes das mulheres e as silenciargja, por meio de
violéncia psicoldgica ou fisica. Contudo, comotéohbém verificado, o
desejo de ter voz permanece vivo e aparece com &ngdeterminados
momentos da trama, especialmente nas reflexdesada Més. Os fatos
decorrentes da ansia de poder dizer séo reverlesrdpd sentimentos e
conflitos internos das personagens, que encontamaf de expressao
menos Obvias que as palavras.

O pai Afonso Olimpio assume o isolamento que o dram
familiar lhe impde, mostrando-se uma figura auserdelada e
indiferente. Pouco se sabe sobre os sentimentb®mem que viola a
prépria filha e coloca toda a familia em um limbastencial, numa
relacdo em que os afetos séo poucos e os sil&@manuitos. Afonso
Olimpio “nunca olhava para sua mulher, quase noft@a nos olhos
dela” (LISBOA, 2013, p. 84), uma sombra que vagagane e perdida
pela casa depois da morte de Otacilia. “Estaveesndo como um
deserto cujo solo arenoso e branco é aplainado yeit. Estéril,
uniformemente vazio” (LISBOA, 2013, p. 211). A aosi@d de
arrependimento vem para comprovar o abandono afétivpai, o vildo
causador do silenciamento das filhas e da mulher:

Nao havia remorso em Afonso Olimpio, assim
como nédo havia uma convicgdo sustentavel acerca
da forma como agira. Agora, aquele siléncio
penetrava-lhe pelos ouvidos e comprimia-lhe o
cérebro, e cada vez mais as palavras lhe fugiam.
[...] Subitamente, ele compreendeu. Um arrepio de
medo percorreu-lhe o corpo. Havia, sim, um plano
de existéncia onde ficavam depositadas (como
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dinheiro numa conta bancaria) as coisas que ele
nao fizera. Que poderia ter feito. Que deveria ter
feito. E em sua memoéria conclamou-se a visdo de
uma menina de doze anos cujos seios comecavam
a despontar como duas peras sob a delicada blusa
delaise (LISBOA, 2013, p. 213-214)

Portanto, a imagem silenciosa e ausente que temdgahso
Olimpio refor¢ca a importancia que o siléncio assumeenredo de
Sinfonig visto que, o0 mesmo se reflete na conduta e nagdes
estabelecidas pelos membros da familia, sendo negens femininas
ou ndo. O siléncio do pai é o da conveniéncia,itlacio comoda e
confortavel, ao contrario das vozes silenciadasfittes e de Otacilia,
gue silenciaram em funcéo dos traumas, do medcaelpa.

No que tange ao silenciamento feminino, sabemos pue
muito tempo na Histéria as mulheres foram silerasadembora
saibamos que, felizmente, sempre existiram aquplas estiveram a
frente de seu tempo e que se rebelaram contra magdo e opressao
masculina. Gracas as primeiras feministas e avigteem depois delas,
podemos hoje viver em uma sociedade que avancoteenos de
direitos das mulheres, bem como na busca da igimlda género. No
entanto, percebemos dificuldades e retrocessos &m as conquistas.
Embora sejamos plenamente capazes e atuantes em antes
dominadas pelos homens, temos observado que dsslilas mulheres
sdo constantemente questionados e discutidos dedoacoom
pensamentos machistas. A pouca representacaoc@olitloca as
mulheres e as minorias a margem, dificultando ogjans criadas
politicas publicas capazes de dar conta das demardizs
marginalizados. As histérias de mulheres silencgadavitimas de
violéncia extrapolam as barreiras da ficcdo, modvauma realidade
por vezes dura e revoltante. Ter voz e direito lavpa, seja no meio
literario ou nos espacos publicos, € fundamentala pgue o
empoderamento feminino se efetive.

A cada leitura do romance, tivemos diferentes peE@des
acerca da historia das irmas Clarice e Maria Ihk@sam diversos
detalhes que nos levaram a perceber a situacddedeiamento das
personagens, bem como o processo de libertacdoude wzes
silenciadas. Evidenciou-se, também, a necessidadeait estudos que
tratem a questéo do silenciamento feminino na dicgitemporanea.

Ao final, queremos ficar com a imagem inocenteidaés que
existia “antes de tudo”. A imagem que deveria exéspermanecer
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como memoria feliz da melhor época de nosédas: a infancia.
“Depois as duas meninas fizeram siléncio e ficamservando o
mundo do alto da goiabeira. Sem pressa, sem mddda Ao havia
medo: somente o futuro. [...] Clarice estava fdlim radiante, o futuro
gue antevia. Sabia que estava certa” (LISBOA, 201314-315).
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ANEXOS

ANEXO |
E-mails trocados com a escritora Adriana Lisboa

(lena.schoepf@yahoo.com)lmn Tuesday, June 24, 2014 at 16:50:47

Nome: Helena Schoepf.

Mensagem: OIl4, Adriana! Gostaria de dizer, prinmegate, que estou
apaixonada por seus livros. Sou aluna do Programadd Graduacao
em Literatura da UFSC e estou cursando uma disaipfia qual

analisamos os autores do século XXI|. Para um seimin romance

escolhido por meu grupo foi "Sinfonia em branco"scatha

absolutamente feliz e acertada, frente a expresslei de tal. Enfim,
gostaria de poder contar com sua colaboracdo esmaggpalavras que
pudéssemos repassar aos nossos colegas na ag@Esemtasse
seminario, a respeito da obra "Sinfonia em braocoSobre a Literatura
em geral. Desde ja agradeco a acolhida e o retbem,como ao belo
presente que sdo suas palavras, expressas nedsagrd@arios

romances.

Um abraco, Helena.

From: Helen:  Schoep [mailto:lena.schoepf@yahoo.com.
Sent: Saturday, June 28, 2014 754 AM
To: adriana lisboa
Subject: Re: formulario * adriana

lisboaBom dia, Adriana!

Gostaria de agradecer o seu retorno a minha mensage

A disciplina que cursamos trata da literatura do X&I. Dessa forma,
gostariamos de saber o que vocé pensa e percel® esta nova
literatura, se h& alguma caracteristica que pretbmios escritores
contemporaneos e os define de alguma forma. O gc& percebe em
relagdo a literatura de autoria feminina? Em Siiaf@m branco ha o
tema do abuso, da violéncia sexual. Esse temadnsguo de que
forma? Seus livros foram traduzidos para variagukis. Como vocé
percebe a aceitacdo dos seus livros fora do Braddéintro dele? Como
foi receber o prémio José Saramago, por Sinfoniaramco?
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Fico muito feliz em poder entrar em contato coméveaspero ansiosa
por sua resposta, que acrescentara muito ao rrabstho.

Ol4, Helena,

Quando vocé fala dos autores contemporaneos, estéferindo aos
autores brasileiros, especificamente, ou sendo geaidrica?

Com relacéo a literatura de autoria feminina. A anitlade se divide
entre homens e mulheres, com importantes zonadinitdes, alias,
entre a identificacdo com um ou outro género. O maenteressa, ao
escrever, é o que diz respeito a todos nés, coms Bemanos, e nossa
relacdo uns com 0s outros, através de personagedifetentes sexos,
idades, culturas, nacionalidades etc. E tambémsaanelagdo com o
“outro outro”, ou seja, o ndo-humano, os animaisjundo natural, os
objetos. Nao penso em explorar particularmenteparéncia feminina,
nem endosso a existéncia de uma diccao particutéenfeminina na
literatura. O modo como escrevo e as caractergstioagque escrevo séo
moldados por muito do que sou, por minha educggos lugares onde
vivi, por minha familia, pelo que observo ao medoree o fato de ser
mulher (e mée, e brasileira, e imigrante...) éepditso, mas ndo define
a minha literatura.

O tema do abuso em Sinfonia em branco. Minha id@aescrever o
livro, foi abordar a responsabilidade que os adutéon para com as
criancas, e como o mais forte se usa de sua vamtagbre o mais
fraco, de varias formas. Como o poder se autoHiegitatravés de uma
porcdo de expedientes, em situacdes inaceitavees,nuitas vezes,
como é o caso de Sinfonia, acarretam outras sisaggualmente
inaceitaveis — a vinganca, o olho-por-olho, neatoc

Acho que a aceitacdo dos meus livros, o interegselps e 0 que 0s
leitores procuram neles sdo coisas que variamaensielmente de pais
a pais. Certos temas, por exemplo, podem ser auéedo Brasil

(digamos: os anos de chumbo) e pouquissimo cord®cEm suas
nuances, em outros paises. Muitas vezes sinto queuos paises se
espera que eu seja — ou que qualquer autor brasiei traducéo seja —
uma espécie de porta-voz do pais, posicdo de quereeprocuro

escapar, ja que sou apenas uma autora de ficgieuecompromisso
nesse sentido € com a ficcdo, simplesmente... @Quascrevo, penso
fundamentalmente no leitor brasileiro, que € onelesp que o “grosso”
desse diadlogo acontece. Alguns livros meus despeititeresse em
editoras em outros paises, e isso tem a ver conpaméo de
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circunstancias as vezes bastante subjetivas e,npiara as vezes até
mesmo curiosas. Por que uma editora sueca decidilicar, por

exemplo, o menos “exportado” dos meus romances, ‘o de

colombina,” em vez dos outros; por que uma ediegipcia publicou
“Sinfonia em branco” e o que isso significa la...

O prémio Saramago teve muita importancia, por agmotivos: eu

precisava do dinheiro, foi bastante bem vindo! Eidep conhecer
pessoalmente um autor que sempre esteve entre 0s faeoritos

(principalmente a sua producdo dos anos 80). E &amime abriu
muitas portas, com a publicagdo em Portugal e guids® em outros
paises da Europa e Américas; logo depois do prémagsei a ser
representada pela mesma agente do Saramago (Ray{@gidin, a

época; depois de seu falecimento, Nicole Witt).efads que prémios
também sdo, muitas vezes, arbitrarios, e quem gautos prémios séo
seres humanos, com suas preferéncias pessoaisadds dividas de
gue os prémios acabam sendo uma chancela. J4 drtids vezes ler
um determinado romance porque ganhou o Prémio zBuylitpor

exemplo. Em alguns casos tive gratas surpresasirosograndes
decepcdes.

Um abraco, e me diga se puder ajudar em mais alguma

coisa. Adriana 29/06/14

From: Helen: Schoep  [mailto:lena.schoepf@yahoo.com.
Sent: Sunday June 29, 201« 5:4C PM
To: adriani lisboe

Subject: Re: formulario * adriana

lisboaBoa noite, Adriana!

Gostaria muito de agradecer por suas respostas.

Em relacdo aos escritores contemporaneos, me refitais
especificamente aos autores brasileiros.

Estamos felizes em poder contar com sua colabdragéo

Um abracgo! Helena

Oi, Helena,

O que percebo na atual literatura brasileira, enquigos outros também
ja disseram, é a enorme diversidade. O que nodalwez, € o que nos
separa. Estilos, temas, linguagem, ritmo, tudo gearer realmente
deixado de fazer parte de um conjunto com uma gtapcomo
acontecia até os anos 70-80) e uma bandeira, toabéeque para as
opgOes pessoais e 0s caminhos individuais — quepreégisam, com
isso, ser individualistas.
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Vejo a literatura brasileira se abrindo para o nauaedpre)ocupada, em
muitos casos, em transcender a “cor local” e ooveltotismo que ainda
nos persegue e € um peso e tanto. E que, foraadil,Bnudou de cara,
deixou de ser o exotismo de Jorge Amado e passeuwana espécie de
exotismo perverso que se debruca com curiosidadest@ncia segura)
da violéncia nos grandes centros urbanos, na napim&o. Como se o
Brasil fosse somente isso — e como se todo e eralficcionista
brasileiro tivesse uma obrigacédo quase moral de $albre o Brasil e os
problemas brasileiros, necessariamente. E umamsjge a maioria
tem recusado, e acho bom que seja assim, mesmmrcamio em
muitos casos as expectativas dos editores foraakilB

Um abraco,

Adriana



