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RESUMO

O trabalho procura investigar e refletir sobre caminhos para que o corpo,
tradicionalmente compreendido a partir de uma visao dualista que segrega corpo e
mente, seja assumido nas propostas pedagodgicas da Educacgdo Fisica na Educacdo
Infantil como um ponto de encontro que possibilita o entrecruzamento sinestésico de
diferentes modos de apreender o mundo e se expressar nele. O texto dialoga com a
perspectiva de corpo proprio de Merleau-Ponty — um corpo sujeito que se constitui
em relagdo com o mundo interconectando sensibilidades e linguagens — e encontra
nos Multiletramentos, proposta elaborada pelo New London Group, elementos para
subsidiar uma pedagogia da sinestesia. Inspirado em Walter Benjamin, o percurso
metodolégico do trabalho indagou o passado a partir do presente para elaborar
narrativas ancoradas nas experiéncias de vida e de docéncia do autor. O exercicio de
rememorac¢do foi organizado a partir das intersec¢des entre o corpo sinestésico e
elementos presentes na proposta dos Multiletramentos: os usos sociais de multiplas
modalidades de linguagem em diferentes suportes. O trabalho evidencia a relevancia
de pensarmos a crianga como corpo sensivel e expressivo que entrecruza os sentidos
de forma sinestésica em suas relagdes com o mundo.

Palavras-chave: Educagao Fisica. Educagao Infantil. Corpo. Narrativa. Pedagogia da
Sinestesia.



ABSTRACT

This study strives to investigate and reflect on ways for the body, traditionally understood
from a dualistic view that segregates body and mind, to be assumed in the pedagogical
proposals of Physical Education in Early Childhood Education as a focal point that enables
different ways of synesthetic crossing of perceiving the world, and expressing itself in it.
The text dialogs with Merleau-Ponty's own body perspective - a subject body that is
constituted in relation to the world interconnecting sensitivities and languages - and finds
in the Multiliteracies, proposed by the New London Group, elements to support a pedagogy
of synesthesia. Inspired by Walter Benjamin, the methodological course of the work
investigated the past from the present to elaborate narratives anchored in the author's life
and teaching experiences. The recollection exercise was organized from the intersections
between the synesthetic body and elements present in the Multiliteracies proposal: the
social uses of multiple language modalities in different supports. This research emphasizes
the importance of considering a child as being a sensitive and expressive body that
intersects the senses in a synesthetic way when interacting with the world.

Keywords: Physical Education. Child Education. Body. Narrative. Pedagogy of
Synesthesia.
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PREAMBULO

Somos corpo no mundo. Mas o que € o corpo? Como o compreendemos? O que
ele pode fazer, o que lhe € proibido? O que ¢ o mundo? Como conhecemos o mundo? Como
agimos corporalmente neste mundo?

Durante muitos anos, a humanidade se langou em busca de respostas que
pudessem ajudar a compreender o universo ¢ o sentido de viver neste mundo. Como o
mundo se formou? Quem somos nés? De onde viemos? Para onde iremos depois da morte?
Qual o sentido de estarmos vivendo neste mundo? Existe vida em outros planetas?

Lembro que, quando crianga, levantava algumas destas questdes. E as criangas
costumam surpreender os adultos, tanto na profundidade das questdes filosoficas que
elaboram, como na maneira de buscar responder ou lidar com estes mistérios'. Para
compreender a gravidez — a origem da vida — as criancas brincam de colocar uma boneca
por debaixo da roupa. Deste modo, como podemos ajudéa-las a construir formas de
compreender o0 mundo? Como auxilia-las no processo de organizagdo do conhecimento
sobre o mundo, sobre o outro e sobre si propria?

E diante de tantos questionamentos, continuamos na incessante busca de criar
mecanismos, métodos, construindo ferramentas, maquinas, objetos que possam contribuir
no processo de se chegar o mais proximo de uma solucdo para todas estas perguntas € o
método cientifico continua sendo a maneira mais aceita para adquirir os conhecimentos
necessarios para se chegar proximo de uma solugao.

No entanto, a questdo formulada por Jean Jacques Rousseau em 1750 continua
precisando de respostas: “Existe alguma razdo que consiga explicar os motivos para
substituirmos o conhecimento popular que temos da natureza e da vida e que
compartilhamos com os homens e mulheres de nossa sociedade pelo conhecimento

cientifico produzido por poucos e inacessivel a maioria”?? Por isso, continuamos nessa

! Chaui (2010) destaca que Merleau Ponty utiliza na sua linguagem uma palavra que o Grande Racionalismo
do século XVII e a iluminagao haviam banido ou tentado banir do pensamento.

2 A pergunta formulada pelo autor é importante para pensarmos na hegemonia e cristaliza¢do da ciéncia como
verdade e os seus métodos de construir o conhecimento. Na busca por uma superagdo desta visao de ciéncia,
busco valorizar o conhecimento construido pelos proprios professores e professoras que estdo no cotidiano
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jornada chamada vida, na tentativa de compreender as verdades sobre nds € o mundo,
supostamente invaridvel, unitaria e universal. Mas o que sdo estas verdades? Como elas
sdo produzidas’?

Ao refletir sobre estas questdes, recordo de uma conversa que eu e¢ minha
namorada — hoje minha esposa Caroline — tivemos com uma de suas tias no ano de 2001.
Neste dia, fomos visitar a sua bisavo, hoje ja falecida, mas que na época ainda se encontrava
bastante lucida. Chegamos e logo fomos sentar proximo a vozinha, como era
carinhosamente chamada. Entre uma conversa e outra, a Carol perguntou o motivo do tio
dela ter morrido, a tia respondeu dizendo que seu irmdo havia comido pitanga e depois
bebido leite. Eu e Carol ndo conseguimos nos conter ¢ esbogamos um sorriso, a tia muito
brava retrucou: “O que vocés estdo rindo, nao estao acreditando, ¢ verdade”. Mas onde
quero chegar com esta historia?

Esta pequena historia ilustra a maneira como o discurso ¢ construido
historicamente e passa a ser difundida como uma verdade inquestionavel. Hoje, a partir do
conhecimento cientifico — histérico e biomédico —, sabemos que a afirmacao de que a
mistura entre o leite e a fruta ¢ prejudicial a satde, podendo levar a morte, foi construida
pelos donos das fazendas, no periodo da escravidao, com o intuito de fazer com que os

escravos nio roubassem o leite*. Por isso, temos que tomar o devido cuidado para nio

das instituigdes educativas com objetivo de compreender e fomentar uma praxis, como uma pratica
fundamentada teoricamente. SANTOS (1988 p. 47)

3 Sabemos por alguns autores que a verdade é construida historicamente e que sdo articuladas através de
modos efetivos e varidveis de mecanismos de poder, reforgados por um conjunto de saberes, poderes e
instituigdes. Foucault (2013) vai mostrar como as institui¢des (fabricas, asilos, escolas, prisdes, hospitais),
com seus modelos arquitetonicos - chamadas de institui¢des Panopticas por possibilitar uma visdo total dos
espagos - sdo utilizadas na modernidade para instituir a chamada “sociedade disciplinar”, por meio de trés
fungdes principais: controle do tempo, controle dos corpos, e poder polimorfo (econémico, politico, judiciario
e epistemologico). E o que sdo os modernos sistemas de vigilancia sendo a atualizagdo e universalizagdo do
Panodptico? (MACHADO, 2009. p.25). Mas como refletir sobre estas fungdes que continuam atravessando o
cotidiano das institui¢des educativas, e propor uma transformag¢do nos modos de pensar o tempo, o corpo das
criangas e se desvencilhar dos poderes que os atravessam?

* Em artigo publicado no jornal da Universidade de Campinas (Unicamp), traz uma reportagem sobre a
pesquisadora Adriane Elisabete Antunes de Moraes, docente do curso de Nutri¢do da Faculdade de Ciéncias
Aplicadas (FCA), do campus de Limeira da Unicamp, motivada pela polémica e pela desorientacdo
envolvendo o consumo de leite por adultos, uniu-se a pesquisadora Maria Teresa Bertoldo Pacheco, do
Instituto de Tecnologia de Alimentos (ITAL), com o objetivo de realizar uma revisao abrangente da literatura
cientifica envolvendo o tema. Adriane conta que a historia de que a ingestdo de leite com manga faz mal ou
pode levar & morte surgiu na época da escravatura para que os negros consumissem as mangas abundantes e



reproduzirmos um discurso como uma verdade inquestionavel, mas compreendermos que
a verdade ¢ uma construgdo historica e atrelada a um contexto e um determinada posi¢ao
ideoldgica.

Diante da imensa dificuldade — ou impossibilidade — em solucionar este problema
da humanidade, sigo a procura de aprender a formular mais perguntas. Inspirado nos
filésofos. Que me inspire a perceber possibilidades de refletir sobre os discursos sobre o
corpo, construidos historicamente, ¢ que circula entre controle, disciplina, proibi¢des e
permissdes, normas e regras que constroem e descontroem o corpo em diferentes
abordagens pedagogicas, cientificas, artisticas e filoséficas.

Nao pretendo obter respostas prontas ou certezas. As certezas nos prendem,
engessam, aprisionam. S3o apenas um olhar, um ponto de vista, uma dire¢do, um lado do
cubo, o copo meio cheio ou meio vazio. As duvidas nos impulsionam e mobilizam, a outras
dire¢des, a outros lados do cubo, outros olhares e pontos de vista.

Como professor’, procuro ensinar a arte de desconfiar de mim mesmo tendo claro
que ndo existe uma neutralidade, porque precisamos saber em que lado devemos lutar.
Compreender que ensinar é uma maneira de intervir no mundo®. Por isso, como professor

preciso tomar uma posi¢ao:

Sou professor a favor da decéncia contra o despudor, a favor da liberdade contra
o autoritarismo, da autoridade contra a licenciosidade, da democracia contra a
ditadura de direita ou de esquerda. Sou professor a favor da luta constante contra
qualquer forma de discriminagdo, contra a dominagdo econdmica dos individuos
ou das classes sociais. Sou professor contra a ordem capitalista vigente que
inventou esta aberrag@o: a miséria na fartura. Sou professor a favor da esperancga
que me anima apesar de tudo. Sou professor contra o desengano que me
consome ¢ imobiliza. Sou professor a favor da boniteza de minha pratica,
boniteza que dela some se ndo cuido do saber que devo ensinar, se ndo brigo por
este saber, se ndo luto pelas condigdes materiais necessarios sem as quais meu
corpo, descuidado, corre o risco de se amofinar e de ja ndo ser o testemunho que
deve ser de lutador pertinaz, que cansa mas nao desiste [...] (FREIRE, 1996, p.
115-116, grifos nossos).

preservassem o leite para os senhores. Ela diz que, para que a crenca se estabelecesse, muitos escravos foram
envenenados e adoeceram ou até morreram.

5 Durante a escrita do texto optei em utilizar o termo no masculino.
® FREIRE, 1996.



Pretendo refletir sobre as minhas finitas possibilidades de construir relagdo entre
0 que ¢ infinito: sensibilidade/racionalidade, empirismo/racionalismo, corpo/mente,
sujeito/objeto. Uma relacdo entrecruzada e dialogica. Quero jogar a tarrafa ao mar, sem
previsdo do que possa vir a pegar. Lancar a pipa ao céu e batiza-la’, sem saber se a linha
estd amarrada ao final do carretel. Nestas atividades, na tarrafa e na pipa, nos projetamos
corporalmente ao mesmo tempo em que internalizamos tais objetos como parte de nds —
basta observar as criancas empinando pipa ou um pescador langando sua tarrafa ao mar®.
Busco caminhos para refletir sobre o fazer pedagodgico sem desconsiderar que somos —
professores e criangas — corpos que sentem e agem no mundo.

No entanto, surgem alguns questionamentos. Mas o que vou escrever? Por que
vou escrever? Para quem vou querer escrever? Com quem vou escrever? O que quero
transmitir com a escrita? O que a escrita pode provocar no leitor? Como indagar sobre o
corpo e construir respostas sem que este corpo se torne mero objeto?

Diante desses questionamentos, escolhi encarar a ciéncia sobre outros pontos de
vista, e busquei sustentagio em Maurice Merleau-Ponty®. Deste modo, nio pretendo impor,
fixar uma maneira de pensar um objeto de pesquisa, negar o modo de fazer ciéncia, mas
questionar, alargar as possibilidades. Ponderar o modo hegemonico de pensar a ciéncia,
que por vezes, ¢ apresentada como uma superioridade objetiva a todos nos, € buscar um
alargamento da racionalidade que consiga entender o que em nods e nos outros precede e

excede a razdo. Ndo almejo assumir, um pensamento de sobrevoo'®, como um pensamento

7 Batizar a pipa era o nome dado para o ato de soltar toda a linha que se tinha no carretel ou na lata em que
estava enrolada e presa a pipa. O interessante € que, muitas vezes, ndo sabiamos se estava amarrada no carretel
ou ndo lembravamos se tinhamos amarrado a linha na lata. Deste modo, criava-se uma grande expectativa
entorno deste fato, ja que se ndo tivesse amarrada, a pipa iria embora solta pela céu e era aquela correria para
pegar a pipa. Boas lembrangas.

8 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=eOgDhkR4mj4>. (homem langando a tarrafa ao mar -
consultado em 29/10/2018)

® Maurice Merleau-Ponty (1908 - 1961) foi filésofo e lider do pensamento fenomenolégico na Franga. Suas
obras mais importantes de filosofia foram de cunho psicoldgico: a estrutura do comportamento (1942) e
fenomenologia da percepgdo (1945). Apesar de ser influenciado pela obra de Edmund Husserl, Merleau-
Ponty rompeu com sua teoria do conhecimento intencional, fundamentando sua propria teoria no
comportamento corporal e na percepgao, sustentando que ¢ necessario considerar o organismo como um todo
para se descobrir o que se seguird a um dado conjunto de estimulos, considerando o ser humano como o
centro da discussdo sobre o conhecimento o qual nasce e faz-se sensivel em sua corporeidade.

100 pensamento ocidental, “pensamento de sobrevoo”, procura dominar e controlar totalmente a si mesmo e
estender a dominag@o e o controle a realidade exterior. (CHAUI, 2002, p. 7).



https://www.youtube.com/watch?v=eOgDhkR4mj4

que trata todo ser em objeto em geral, mas compreender que nos constituimos na relagao
com o outro, com as coisas e com o mundo de modo dialégico, em relagdes dialéticas.

Merleau Ponty apresenta em seu trabalho questdes que rompem com a percepgao
do corpo num sentido restrito de "corpo instrumento", "corpo objeto"; e vai nos conduzir a
compreensdo de corpo considerado como um entrelagamento de corpo e consciéncia -
"corpo-proprio" -, que estabelece uma relagdio com o mundo de modo a percebé-lo e
interpreta-lo infinitamente.

O que proponho escrever — escrita como caminho para indagar — esta na
intersec¢do entre a Educacdo, Comunicagdo e Arte. Penso construir relagdes entre estes
campos tendo como referéncia o corpo: ponto de encontro que torna possivel os didlogos
entre o “eu” e o mundo. Mas como conseguir falar de corpo, apoiado em Merleau Ponty,
sem repetir seu discurso, j4 que o autor “resgata a lingua para instituir uma linguagem
nova”!'? Ou ainda, “como escrever sem reduzir o que era questio a um conjunto mais ou
menos coerente de “respostas”!2. Como elaborar questdes sobre o corpo sem transforma-
lo em um mero objeto? Um caminho desafiador passa pelo cuidado de “ndo abreviar o
movimento, expressdo de um sujeito motriz, em uma representacdo desencarnada, e ao
invés de escrever sobre o corpo, escrever com o corpo” !

Merleau-Ponty nunca apresenta sua concordancia ou discordancia sem ter, antes,
trilhado a necessidade interna que sustenta o pensamento de outro e sem ter, antes,
incorporado o movimento discursivo das ideias de outrem. Além disso, cabe refletir sobre
como estabelecer uma centralidade para o corpo, enquanto continuamos presos num
modelo de ciéncia centrado na razao e deixando, como coadjuvante, todo o potencial da
sensibilidade, de outras linguagens, de outros sentidos para ler e escrever sobre nossa
experiéncia no mundo.

Aspiro a que meu texto se torne um eterno processo, uma obra inacabada, uma
possibilidade continua, um fio com muitos nés que possam ser desfeitos e crescer, numa
semente que encontre solos férteis, um brinquedo inspirador para a criatividade, ir além de

um produto que vai ser pousado numa prateleira de uma biblioteca imensa ou nas nuvens

I CHAUI (2002 p.45)
12 CHAUI (2002, p.12)
13 PEREIRA (2014. p.67)



digitais carregadas que ndo tem o poder de fazer chover e regar os solos semeados. Acredito
que “uma obra nao ¢ coisa nem ideia, ndo ¢ fato nem representagdo, ndo ¢ um dado empirico
nem posi¢ao intelectual, mas ‘uma maneira de ser’ que a faz criar, de dentro de si mesma,
a posterioridade vindoura de seus leitores-interpretes”!*

Reafirmo que ndo pretendo obter respostas, ou buscar certezas, mas estou a
procura de outras perguntas que me inspirem a refletir sobre os limites e possibilidades de
pensar o corpo como ponto de encontro na elaboracao de praticas pedagdgicas na educagao
infantil, de modo a entrecruzar as diferentes linguagens ¢ modos de representacao, para
que as criangas possam criar espacos e tempos que lhes permitam sentir, cheirar, narrar,
tocar, saborear, ler, escrever sobre suas experiéncias no mundo.

Porque embora possamos possuir o universo, na verdade nao possuimos nada,
porque jamais poderemos conhecer o desconhecido se ficarmos presos e agarrados aquilo
que conhecemos .

Mas sera que podemos conhecer tudo? O que conhecemos? Como conhecemos?
Como podemos conhecer com o corpo? E como expressamos esse conhecimento
construido com o corpo? Sempre que me paro refletindo sobre estas questdes, me reporto
a musica “Tocando em Frente” composta em parceria por Almir Sater e Renato Teixeira:
“Ando devagar, porque ja tive pressa, s levo a certeza/ de que muito pouco sei/ ou nada
sei”. Por isso, seguirei tocando em frente, numa atitude de busca, desejo pelo
conhecimento, sem precipitar, de forma lenta, devagar, com cautela, pois para alcangar a
profundidade, o &mago das coisas, ¢ preciso tempo, ndo esse tempo das maquinas, mas o
tempo da natureza, da espera do desabrochar de uma flor, do nascimento da borboleta que
se lanca de dentro do casulo, da folha se decompondo depois de cair no outono, das maos
que suavemente modelo o barro.

Nio queremos esse tempo do reldgio, esse tempo linear, mas o tempo do kairos',

do tempo espiralado, o tempo da fruicdo, da crianga sentindo cada grao gelado da areia

enquanto constroi seu castelo, do pintor que experimenta o tom na mistura de cada tinta

4 MERLEAU PONTY (apud CHAUI, 2012, p.34)

S FISCHER (2013)

16 Na antiga Grécia, os gregos tinham dois deuses para designar o tempo: o Chronos e o Kairds. Enquanto o
primeiro se refere ao tempo medido pelo relégio, quantitativo, Kairds ¢ uma nogdo de tempo qualitativo, o
tempo da fruigdo, que nem sentimos passar.



que utiliza em sua tela, do cozinheiro que senti o aroma dos temperos que utiliza em seus
pratos, dos pés do caminhante que senti a textura da areia ao caminhar na praia. Assim,
devagar, sem pressa, nestes momentos que antecedem a razao, que temos a possibilidade
de sentir de modo mais integral, organico a nossa conexao com as coisas, com o mundo, €
perceber que € 0 nosso corpo a maneira de estabelecer esta relagao.

Sempre apoiado num posicionamento critico, questionar e desconfiar sobre as
minhas opinides, crengas e ideias para ndo cair numa fé cega ou num dogmatismo'”
Romper com esta visdo dogmatica e supera-la na busca de uma atitude de estranhamento
diante desta realidade que nos parece familiar e questionar sobre a utilidade do
conhecimento. Serd que o conhecimento precisa ter uma utilidade? Util para quem? Para
que?

Partindo do pressuposto de que existe uma relagao direta entre o conhecimento e
o poder'®, e de que as relagdes de poder estdo imbricadas num campo de saber e que o
conhecimento possibilita o aprofundamento da dependéncia e subordinagdo das relagdes
de poder, sigo questionando: como o conhecimento sobre o corpo pode contribuir para
diminuir a dependéncia e subordina¢ao do ser humano na busca por uma emancipagao?
Como superar as dicotomias, corpo/mente, sujeito/objeto, racionalidade/sensibilidade,
certo/errado, isto/aquilo, comego/ponto final? ponto final. A ruptura com tais dicotomias
pode ser uma abertura para construir entrecruzamentos com infinitas possibilidades,

portanto, com reticéncias...

17 Dogmatismo est4 relacionado ao nosso modo de perceber e dizer sobre o mundo, ou seja, a nossa crenga
de que o mundo existe e de que é exatamente da forma com que o percebemos. E nossa relagdo com o mundo
¢ estabelecida a partir do pressuposto de que a realidade ¢ um conjunto de fatos, pessoas e coisas que sdo
liteis ou intteis para a nossa sobrevivéncia. (CHAUI, 2003. p.92)

18 O conhecimento pode se tornar poder, se estiver conectado com a praxis, para que o proletariado possa
compreender e relacionar o conhecimento com sua condi¢@o de classe oprimida.



1. O CORPO SENSIVEL E EXPRESSIVO

Sera que quando olho, vejo?
Sera que quando ougo, escuto?
Sera que quando sinto, minto, escondo, entendo?
Como olhar escutando?

Como escutar vendo?

Como sentir ouvindo, olhando?
Sinto, olho, ougo, digo, vejo.
Mas o que ¢ que vejo?

O que ouco? O que digo? O que sinto? O que penso?
Quem pode me responder?

Sera que tém resposta?

Onde ela se encontra?

Sera que ¢ dentro ou fora?

Na face ou no espelho?

Na imagem ou no reflexo?

Ou sera na interface?

No texto ou no pré-texto?

No conceito ou pré-conceito?
No ato ou no gesto?

No verbo ou na agao?

Ou sera na conjuncao?

Talvez na intersec¢ao?

Ou quem sabe na Transposi¢ao?
Cansei desta questao

Vou buscar solucao

Tém alguém a disposicao?

Rafael Matiuda Spinelli

Parto do pressuposto de que, ainda, prevaleca a compreensao dualista cartesiana
de corpo nas propostas pedagogicas das instituicdes de Educagdo Infantil. Deste modo,
pretendo refletir sobre os limites e possibilidades de superar esta perspectiva, e encontrar
caminhos para que professores e criangas sejam corpos sensiveis e expressivos na relagao
com o mundo.

Como sujeitos, nos constituimos historicamente. Neste sentido, nossas historias
de vida sdo centrais, sobretudo, no ambito da pesquisa e docéncia. Este entendimento se
amplia quando Benjamim (1987) afirma que nossas historias de vida sdo constituidas por

experiéncias e que estas sO existem quando sdo compartilhadas. Assim, apresento o



caminho percorrido até a escolha da temadtica a ser estudada, o que certamente contribui
para a compreensdo das intengcdes que estdo expressas, implicitas nesta proposta de
pesquisa.

Neste sentido, trago como origem a interface de trés momentos de minha vida: A
participagdo como bolsista voluntario, no ano de 2008, em um projeto que pretendia
ampliar a concepcdo de corpo e investigar algumas de suas multiplas linguagens
expressivas que poderiam auxiliar no conhecimento e cuidado de si.

Esse sub projeto'’, chamado de Expressividades do CorpoMundo, coordenado
pela Ms.Professora Cristiane Ker de Mello, buscava estruturar principios tedrico-
metodoldgicos no ambito da formagao continuada de professores de Educacdo Fisica,
acerca da educacdo do corpo, potencializados por experiéncias que seriam
concomitantemente lidicas, artisticas e ecoldgicas em suas possibilidades de contribui¢dao
e reflexdo critica da relagdo entre ser humano e natureza, visando contribuir para o
redimensionamento critico do corpo.

A principal referéncia utilizada e sintetizada na concepcao de corpo sugerida foi
desenhada e vivida pelo pintor austriaco Friedensreich Hundertwasser, a qual acabou
configurando-se como uma das matrizes da proposta de trabalho, desde a estruturagcdo de
suas tematicas até o entendimento fundamental que concebe o corpo humano composto
também por dimensdes exteriores ao organismo.

Além disso, a participacdo, durante dois anos da graduacdo, no Grupo
Observatorio da Midia Esportiva (O.M.E.), que culminou no Trabalho de Conclusao de
Curso (TCC) intitulado: Projeto de Trabalho: Uma proposta de Integracdo num contexto
escolar fragmentado. No TCC, realizei um estudo de caso que pretendeu acompanbhar,
descrever e refletir sobre as possibilidades e dificuldades enfrentadas pelas professoras
(educacao fisica, sala informatizada, biblioteca e sala de aula) durante a realizagao de uma

experiéncia escolar, na qual propunha trabalhar de maneira integrada envolvendo

19 Essa proposta estava vinculada ao Projeto Integrado de Pesquisa “As Praticas Corporais no Contexto
Contemporéneo: esporte e lazer re-significados na cidade”, que representava um dos nucleos estaduais da
Rede Cedes — Centro de Desenvolvimento do Esporte Recreativo e do Lazer — acdo criada pelo Ministério
do Esporte no ano de 2003.



professores/professoras de diferentes especificidades pedagdgicas, dentro de um contexto
escolar fragmentado, que tinha a midia-educagdo como uma tematica transversal.

Durante o estudo, percebemos, dentre outras coisas, a importancia da formacgao
continuada para que os professores possam ter acesso as pesquisas € conhecimentos
produzidos, contribuindo para a formagao cultural e pedagogica. Este processo também
mostrou ser capaz de mobilizar professores para que prevaleca uma educagdo critica na
escola. Essa relacao entre formacdo e atuagdo docente, impulso do projeto, decorreu da
participacao da professora de Educacao Fisica — sujeito da minha pesquisa — em um curso
de formacgdo continua para professores/professoras de Educacdo Fisica realizado pelo
grupo de estudos Observatorio da Midia Esportiva (OME) * em parceria com a Secretaria
Municipal de Educacao (SME) de Florianopolis.

Esta experiéncia, portanto, oportunizou um avango na compreensdo dos
participantes a respeito da midia-educagdo, ja que a proposta contemplou os trés contextos,
educacgao para as midias, pelas midias e através das midias, apresentados por Fantin (2006),
ou seja, promoveu formacdo instrumental, conscientizagdo para um olhar critico das
linguagens apresentadas pelos meios, além de oportunizar condi¢des para a
experimentacao expressiva e criativa das criangas.

Apresento também a experiéncia como professor de Educacao Fisica, desde 2009,
em uma unidade de Educacao Infantil da Prefeitura Municipal de Florian6polis (PMF), no
bairro da Tapera. Neste contexto, busco oferecer propostas pedagogicas que propiciem
experiéncias corporais e ampliem o repertério de movimento das criangas e estejam
articuladas ao Projeto Politico Pedagdgico. Desenvolvidas sob uma perspectiva de
docéncia compartilhada, as propostas pedagogicas mobilizam os demais professores bem
como os outros profissionais responsaveis por dar apoio ao processo educativo dentro da
unidade, como as profissionais responsaveis pela limpeza e cozinha.

Esse breve relato de algumas experiéncias “(in)corpo(radas)” no professor que sou
hoje se faz importante para entender o caminho percorrido que contribuiu para chegarmos

nas inquietagdes € anseios que nos mobilizam para a realizagdo desta pesquisa. Apoia-se

20 Hoje 0 OME se constitui no LaboMidia (Laboratério e Observatorio da Midia Esportiva), com sua sede no
Centro de Desporto da Universidade Federal de Santa Catarina. O site do LaboMidia ¢
<www.labomidia.ufsc.br>. Este enderego da acesso aos diversos trabalhos desenvolvidos pelo grupo, além
de noticias e informagdes sobre o seu funcionamento.



na compreensao de que com o processo de contar histérias para nés mesmos ou para os
outros temos a possibilidade de aprender a ser professor e tecer nossa identidade. Um
exercicio de reflexdo sobre o que fomos no passado, de quem pensamos ser no presente e
0 que pensamos em ser no futuro.’!

Desta maneira, pretendo uma ampliagdo e aprofundamento de conhecimentos
sobre o corpo com o intuito de encontrar possibilidades de superar a ideia de corpo dualista
(apoiado na tradi¢do cartesiana que reduz o corpo a um mero objeto a ser decifrado,
medido, quantificado), para o corpo sinestésico (apoiado na perspectiva de corpo-proprio
- que estabelece didlogos com o mundo entrecruzando os campos da sensitividade).

Para isso, recorro aos Multiletramentos (NEW LONDON GROUP, 2000),
proposta que assume a multimodalidade da linguagem - refor¢ada com as tecnologias
digitais - como um dos principais elementos, incluindo a representacdo gestual e
representacdo tatil nas discussdes em torno da alfabetizagdo, ¢ que ao entrecruzar as
diferentes linguagens se constituiria numa pedagogia da sinestesia (COPE; KALANTZIS
(2009).

Assim, resolvi me aproximar dos estudos que estdo sendo realizados sobre a
tematica que pudessem contribuir com a minha pratica pedagogica e, consequentemente,
com a unidade em que trabalho, com o propdsito de continuar a formacao, tendo como
pressuposto de que somos seres inacabados, em constante processo de desenvolvimento e
aprimoramento, € que a docéncia sendo um processo de aprendizado do ser humano,
também se encontra em constante aperfeigoamento.

A partir disso, tomamos como desafio deste trabalho discutir se o corpo pode ser
assumido como referéncia nas propostas pedagogicas, tornando-se um ponto de encontro
que possibilita o entrecruzamento sinestésico de diferentes modos de apreender o mundo e
se expressar nele.

A constru¢ao do problema de pesquisa aproxima o corpo sinestésico de Merleau-
Ponty — um corpo sujeito que se constitui em relagdo com o mundo interconectando

sensibilidades e linguagens — com elementos da proposta dos Multiletramentos — uma

21 Alves (2007) traz importante contribuigdo para refletirmos a valorizagdo das narrativas docentes e nos
instiga a narrar nossas historias como modo de ajudar outros professores a escrever a historia da escola
brasileira.



proposta que considera criticamente as linguagens como praticas situadas em contextos
sociais, culturais e historicos e que, ao entrecruzar diferentes tipos de linguagem e meios,
intenta se tornar uma pedagogia da sinestesia (PEREIRA, 2014; COPE, KALANTZIS,
2009). Embora a sinestesia dos Multiletramentos seja tomada pelos autores da proposta
como uma metafora, aqui a empregamos a partir da compreensao dialdgica das relagdes
entre corpo € mundo.

Inspirado no exercicio filosofico, sigo a procura de aprender a formular mais
perguntas. Especialmente a partir do pressuposto de que a filosofia € o0 modo com que
interrogamos as experiéncias e que filosofar ¢ uma maneira de reaprender a ver o mundo?2.
E para aprender a filosofar nesta perspectiva, recorro as criangas como mestres em enxergar
o inusitado, fazer do lixo obra de arte e nos ensinar como ser corpo no mundo.

Pretendo evocar minhas memorias e narrar as experiéncias de vida como professor
de Educacao Fisica atuando na Educacao Infantil — e como pai de criancas pequenas. Partir
das experiéncias particulares para trazer para o debate questdes que dizem respeito, de
diferentes modos, a outros professores e professoras, outros contextos culturais e sociais, €
principalmente de outras criangas que necessitam de espagos e tempos pensados para que
elas tenham a oportunidade de brincar e viver a infdncia plenamente.

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases para a Educacdo Nacional (lei
9394/96), a educacdo infantil se constitui na primeira etapa da educagado basica (BRASIL,
1996). Desse modo, a Educagdo Fisica, componente curricular da educacdo bésica, tem
suas acoes pedagogicas voltadas ao trabalho pedagogico na Educacao Infantil abordando
as tematicas referentes ao corpo e ao movimento humano, como ¢ apontado nas

Orientacdes Curriculares para a Educacdo Infantil de Florianopolis (2012) dizendo que:

[...] os estudos do corpo e do movimento, ludicidade, da expressdo corporal entre
outros, sdo centros de aten¢do e conhecimento da Educagdo Fisica, que pode
contribuir de modo impar para a educacdo infantil, a medida que ao articular
dimensdes como o corpo e o movimento & ludicidade, & interagdo, as demais
linguagens e principalmente considerando as proposicdes das demais
professoras, amplia as experiéncias das criangas”. (FLORIANOPOLIS, 2012, P.
161)

22 Marilena Chaui esclarece que Merleau Ponty ira criticar as filosofias que tomam o pensamento como
abstracdo pré-concebida.



Portanto, a Educacao Fisica tem um importante papel, mas ndo o tinico, de tornar
acessiveis as criangas os conhecimentos produzidos historicamente em relagdo ao
movimento humano e suas representagdes. Porém, de acordo com SAYAO (1996), na Rede
Publica Municipal de Ensino de Florianopolis (RME de Florianopolis), entre os anos de
1982 e 1995, as perspectivas teorico-metodoldgicas que conduziram a Educacdo Fisica
escolar seguiram abordagens em torno dos interesses da psicomotricidade, da recreacao e
da aprendizagem motora, oferecendo para as praticas um carater compensatorio e
instrumental.

Esse quadro mudou ao longo dos anos, a medida que avangaram os debates no
campo da Educacao Infantil, bem como da Educacao Fisica a partir da década de 1990,
com o surgimento no cendrio académico brasileiro de novas perspectivas no que se refere
a abordagens criticas que pudessem superar as abordagens que tém a tendéncia de
fragmentar, reduzir e homogeneizar os seres humanos, j& que ndo desconsideram as
relacdes e os contextos sociais no qual os sujeitos estdo inseridos.

Dentre elas, destacamos o Coletivo de Autores (1992) e os estudos de Elenor Kunz
(1994). Estas abordagens trouxeram contribui¢des bastante significativas para a ampliagao
da visao de ser humano e de mundo, apontando novas perspectivas teoérico-metodologicas
para superar as dicotomias corpo-mente e o carater reducionista de pensar a pratica
pedagogica (esportiva, recreativa, higienista, desenvolvimentista), valorizando e
respeitando as criangas nas suas singularidades e diferengas, seus modos de vida e suas
historias.

Tivemos uma ampliagdo da visdo de corpo na Educacdo Fisica: ao invés de
considera-lo apenas por seus aspectos fisicos e biologicos, buscou-se olhar para um corpo
vivo que € social, em estreita relacdo com o mundo, possuidor de sentimentos e formas de
expressao, um corpo que nos faz seres humanos. Esse corpo fala e revela as marcas de
quem somos, 0 que experimentamos, revela nossa singularidade em rela¢do aos outros e
compde a constituicdo da nossa identidade.

A partir do exercicio de indagar minhas memorias para tecer narrativas das

experiéncias pedagogicas com as criangas, organizo as narrativas em cenas, imagens que



construo das minhas experiéncias como professor de Educac¢ao Fisica na Educacdo Infantil
da Rede Municipal de Ensino de Florianopolis, atuando no NEIM Tapera.

No primeiro capitulo, intitulado Presenca: Encontro e Partilha na inteireza da vida,
trago a cena de um curso de formacao continuada que ministrei para professores da Rede
Municipal de Florianépolis para ilustrar as reflexdes em torno da importincia de
despertarmos para a faculdade de intercambiar e compartilhar as experiéncias vividas.

No segundo capitulo, busco tecer reflexdes sobre a infancia contemporanea a
partir da relacdo cada vez mais estreita das criangas com as tecnologias digitais. Nao
pretendo focar minhas reflexdes nas tecnologias em si ou nas criangas, mas gostaria de
direcionar o olhar, o foco, nas relagdes estabelecidas, ndo nos efeitos resultantes de tais
interacOes na constru¢do da identidade pessoal e social, mas no modo como os sentidos e
significados sdo estabelecidos, negociados e difundidos. De modo a contribuir com este
processo, trago alguns autores, como Buckingham (2000, 2003, 2006, 2010, 2012), Turkle
(1999, 2011) Girardello (2010, 2012, 2018) e Munarim (2010).

No terceiro capitulo, apresento os Multiletramentos, proposta que traz a dimensao
corporal para as discussodes linguisticas, delimitando, dentre as modalidades de linguagem
sugeridas para o trabalho pedagogico, as representacdes gestuais € as representagdes tateis,
de modo a romper com a perspectiva de instrumentalizacdo das praticas de leitura e escrita.

No quarto capitulo, busco tecer reflexdes em relacdo ao conceito de experiéncia,
trazendo as contribui¢des do campo académico para compreender melhor a importancia
deste conceito para a educacdo e como podemos planejar propostas pedagogicas que
proporcione experiéncias as criangas na diregdo de uma educacio contra a barbarie*> Deste
modo, pretendo contribuir com a elaboragdo e compartilhamento de experiéncias de
educagdo que proporcionem propostas de praticas solidarias entre criangas e adultos, em
que prevalecem agdes coletivas com o objetivo de criar lagos e elos capazes de provocar

sentimentos de vinculo, pertencimento e comunidade.

23 Kramer (2000) de forma provocativo nos instiga a pensar sobre a educagdo como uma pratica social com
um papel fundante para lutarmos contra uma forma de barbarie em que ja estamos imersos. E diante da atual
conjuntura, os argumentos e perspectivas da autora se fortalecem e nos provoca a refletir sobre os desafios
que teremos que enfrentar para proporcionar experiéncia criticas entre criangas, jovens e adultos com o
objetivo de encontrar possibilidades de interveng@o no presente e almejar melhorias para o futuro.



No quinto capitulo, construo minhas memorias para elaborar narrativas das
minhas experiéncias de vida, fruto da atuacdo com as criangas durante seis anos como
professor numa unidade educativa de Educagao Infantil da Rede Municipal de Ensino de
Florian6polis, mas também do cotidiano como pai de criangas pequenas. Ao produzir
olhares para o passado que o aproximam do presente, tenho o intuito de investigar e buscar
elementos para a elaboragdo de propostas pedagogicas que, a partir da compreensdo do
corpo como um Ser no mundo, sensivel e expressivo, ponto de encontro entre “eu” e o
“mundo”, proporcionem possibilidades para entrecruzar diferentes saberes e linguagens,
constituindo-se numa pedagogia da sinestesia.

Na Cena final, busco fazer alguns apontamentos em relacdo a proposta do trabalho
€ um convite para aprendermos com as criangas € assumir 0 corpo como o nosso modo
primordial de ver, ouvir, sentir, pular, correr, cheirar, rir, pensar sobre o mundo e se

expressar nele, vamos?



2. PRESENCA: ENCONTRO E PARTILHA NA INTEIREZA DA VIDA

“Todo mundo conta historias

Todo mundo tem seu jeito

De abrir o universo que esta dentro do seu peito

Ele é feito do que vejo, do que sinto a cada instante

Olhando as pequenas coisas

E os grandes movimentos

Ah, me deixo levar, e vivo a vida que me deram de presente
Ah, tenho a lua a me guiar e agradego tanta coisa pra contar”

(Rosana de Almeida-Grupo Conta Contos)

No processo de refletir sobre o papel da narracao de historias e sua importancia
na contemporaneidade, lembrei desta cangdo, composta por Rosana de Almeida uma
contadora que tive o prazer de conhecer durante o periodo em que estive envolvido com a
arte de contar histérias. A cangdo, entoada pelos integrantes do grupo Conta Contos®* como
um ritual, transporta o publico que a ouve a outros lugares, outros tempos, outras historias.

A cangdo contribui com as reflexdes em torno da importancia de despertarmos
para a faculdade de intercambiar e compartilhar as experiéncias vividas e de enxergar,
sentir, perceber, dar valor e atengdo as coisas que, na maioria das vezes, nos passam
despercebidas na rotina apressada do cotidiano das institui¢des educativas. Como pensar
numa outra organizacdo do tempo, rompendo com esse tempo cronologico, linear e
apressado que, muitas vezes, dita as regras na organizagao dos tempos e espagos das rotinas
das instituicoes de Educagdo Infantil? Como nos permitir observar a lua e suas fases? Os
dias em que ela parece uma foice, o modo como ela surge sorridente ou tristonha, 0 modo
em que ela, toda cheia de si, levanta-se brilhante e reluzente, ou ainda, quando timidamente
aparece quase apagada no horizonte. Como respeitar os tempos, modos de perceber,
encantamentos das criancas diante da lua?

Compreender a poténcia desse fendmeno para ensinaraprender’ abre a

possibilidade de dialogar com as criangas sobre as influéncias que a lua exerceu e continua

24 O Grupo Conta-Contos, da Lagoa da Conceigdo foi um grupo brasileiro de teatro, musica e contagdo de
historias, essencialmente experimental. Foi fundado em Floriandpolis, Santa Catarina em 1990, por Polo
Cabrera, Gilka Girardello e Rosana de Almeida.

25 Palavras que estdo imbricadas e que perdem o sentido de forma separada, ja que no ato de ensinar, estamos
também aprendendo. E ao aprender, também estaremos ensinando (ALVES, 2007).



exercendo no nosso modo de ser e viver, pode ancorar diversas experiéncias
compartilhadas com o intuito de compreender a historia dos nossos antepassados e seus
modos de vida, numa observagdo e escuta atenta da natureza que estabelece relagao direta
da memoria com a nossa historia, nossa identidade.

Reforcando o importante papel da memoria e da nossa historia na constru¢ao da
identidade, me reporto ao filme “Para sempre Alice”, obra que conta a histéria de uma
professora que ¢ diagnosticada com Alzheimer. O filme, ao mostrar um caso singular, nos
ajuda a refletir sobre a condi¢ao social de muitas pessoas que vivem com esta doenga. A
personagem mostra o drama do processo de perda da memoria, agravada pelo avango da
doenga, fazendo com que as pessoas se tornem seres sem historia, sem identidade.

Mas por que a memoria ¢ importante? Qual o papel da memoria para a educagao?
A memoria estd marcado no corpo? Como as memorias marcadas no nosso corpo podem
ajudar a refletir sobre o lugar do corpo na educagdo?

Falar sobre a importancia de articular o passado e de construir intencionalmente
nossas memorias na elaboracdo de narrativas se torna fundamental no tempo presente —
sobretudo em uma conjuntura em que o grupo politico que esta no poder insistem em repetir
que nao houve ditadura militar no Brasil, negando e distorcendo casos em que a acao
politica do Estado foi responsével por prisdes, torturas, desaparecimentos, assassinatos. —
Conhecer e indagar o passado a partir da elaboragdo de narrativas ¢, neste caso, um modo
de nos responsabilizarmos pelos sonhos de futuro dos nossos antepassados que foram
perseguidos, torturados e mortos por acreditar e imaginar outras possibilidades de viver
neste mundo.?®

Deste modo, nos indagamos: do que lembro? Do que esquego? A quem posso
contar as historias? Quem quer ouvi-las? Partimos do pressuposto de que as nossas

memorias sdo construidas na articulagdo entre presente e passado, € que nao falam por si

26 O texto intitulado: RESISTIR, SOBREVIVER E VIVER PARA CONTAR O HOLOCAUSTO, escrito
por Sénia Kramer, apresentado no Simpodsio Narrativas de mulheres: memoria e resisténcia do VI Congresso
Internacional de Pesquisa (Auto)biografica que aconteceu na cidade do Rio de Janeiro em 2014. Nele, a
autora, apresenta a importancia de narrar as historias “para que ndo se repita” e relatar o passado opressor do
Holocausto, a partir de um depoimento do seu pai e das historias ouvidas como filha de sobrevivente, torna
possivel acolher todas as condigdes e expressdes humanas com liberdade, essa ética necessaria para mudar o
futuro. Por isso, precisamos narrar as memorias, do regime militar, a contrapelo, para que as pessoas possam
conhecer as historias que querem esmagar e soterrar.



s0, ou nao surgem do nada, ndo estdo armazenadas prontas para serem resgatadas. Indagar
o passado se trata de um trabalho artesanal de composi¢do, costura, tessitura dos fios que
irdo compor as narrativas.

O passado encontra-se sempre aberto, ndo sendo possivel descrevé-lo como algo
fixo e universal, como de fato aconteceu, mas vai depender do que estou querendo ou sendo
conduzido a rememorar e narrar no presente. Assim, busco estabelecer uma articulagao
com o passado, — a partir de ativadores que nos ajudam no processo intencional de
rememorar: documentos pedagogicos, registros escritos, fotografias, filmagens. Neste
material torna possivel interpelar, indagar, questionar, pesquisar, interrogar e construir
minhas memorias para a elaboragdo das narrativas das experiéncias com as criangas.

Desta maneira, a historia contada fala de um tempo que nao vem do passado para
o presente, ela ¢ feita do tempo de agora. Um tempo que possibilita outros olhares, novas
perspectivas, pontos de vistas. E neste processo, indagar e construir as memorias contribui
para uma atualizacdo do passado no presente. Mas como olhar o passado vivido com um
olhar de estranhamento? Como questionar as proprias experiéncias com um olhar de
estrangeiro? Foram estes questionamentos que me atravessaram durante todo o processo
artesanal da escrita e que tive dificuldades de enfrentar?’.

A partir das dualidades ou ambiguidades apresentadas, de maneira dialética, por
Benjamin, na obra intitulada “Infancia em Berlim por volta de 1900” (crianga/adulto,
sentimento de paz/sentimento de guerra, terror/ fascinio), posso arriscar dizer que, em si
mesmas, as lembrancas e as recordagdes nao existem. Que ndo ha lembranca fora do ato
linguistico de rememorar. As lembrangas ndo estdo em estado latente a espera da hora de
serem ditas. SO passam a ter existéncia quando enunciadas. E a enunciacdo delas ndo se
separa dos interesses, desejos e medos de quem rememora.

Por isso, Benjamin nos apresenta duas memorias, ndo como dualidade, mas como
ambiguidades, que se entrecruzam, estabelecem relacdes, possuem coisas em comum, mas

com suas especificidades. Uma delas ¢ a memoria singular, descrita por uma crianga

27 Tomo como ponto de reflexdo a dificuldade de olhar para as minhas memérias com desconfianga e
estranhamento. Observar uma realidade vivida com um olhar estrangeiro se tornou o grande desafio desta
dissertagdo. Esta dificuldade se reflete também na procura de caminhos para escrever sobre estas memorias
numa aproximacao entre o que € singular e o que € coletivo-social.



burguesa com acesso aos bens materiais e culturais, como podemos perceber na ménada?®
em que descreve a casa quando brincava de esconderijo ou na descri¢ao do telefone.

A outra seria a memoria coletiva, contada por uma crianga que vive o horror da
guerra como aquela que parte do presente a partir do sujeito vivente, por que o passado nao
¢ aquele espago e tempo pronto, acabado, definido, mas eu fago do passado diferente,
conforme eu me encontro no presente.

Assim, pretendo construir minhas memdrias e narrar minhas experiéncias com as
criangas, tomando o devido cuidado para que ndo deixe transparecer uma pesquisa com o
intuito de se vangloriar das experiéncias pessoais. Busca-se aproximacgao a perspectiva
Benjaminiana de que ao narrar a infincia o autor descreve também imagens contendo uma
memoria mais alargada, ampliando a experiéncia individual para nos levar a uma
experiéncia coletiva e historica.

Neste sentido, minha inten¢do foi de reconstruir, “a partir de uma perspectiva
singular e inica — o seu olhar infantil —, uma histéria que ganhasse relevancia social, que
mais do que falar de si, pudesse falar de uma época, de uma politica e de uma cultura”?.
Inspirado em Benjamin, busco em minhas memorias elementos da singularidade para
mostrar as relagdes dialégicas com a universalidade. Trata-se de uma proposta teorico-
metodologica que constrd6i o conhecimento a partir da relagdo dialética entre
singular/universal, individuo/sociedade. Assim, busca-se provocar uma tensdo entre
universal e singular que nos permita refletir sobre o todo a partir de uma generalizagdo do
singular.

Tendo como pressuposto a relacao dialética, busco refletir sobre a relagao entre
singularidade e generalizagdo a partir da brincadeira de cabo de guerra. Imaginemos dois
grupos de criancas puxando a corda, de um lado a equipe singularidade e do outro a
realidade social. A corda estd num movimento de tensdo de um lado para o outro, até que
um dos grupos consegue exercer uma for¢a maior, fazendo com que o jogo termine e s

um lado saia vencedor.

28 Foi na disciplina sobre Walter Benjamim com o professor Elison Paim que tive o contato com o conceito
de monadas.
2 PEREIRA (2010 p.41).



Se nesta analogia a equipe representando a realidade social vence, podemos perder
a oportunidade de fazer justica ao inusitado, aquilo que ¢ particular, um olhar, um ponto de
vista que talvez consiga enxergar algo que passa batido ao olhar da multiddo. J4 no caso
do jogo ser vencido pela equipe singularidade, perdemos a chance de enxergar de modo
mais ampliado, e direcionamos o conhecimento produzido por um angulo reduzido,
relativo e circunstancial (PEREIRA 2010).

Por meio da atitude da rememoragdo como reminiscéncia, uma agao politica,
Benjamin relaciona as memorias de uma crianga berlinense que brinca com as memorias
de um adulto que luta, ou escapa. A crianga berlinense ¢ a expressdao daquilo de que o
adulto precisa para sensibilizar, comover e persuadir para a luta politica no instante em que
esta envolvido com sua escrita, entrevendo a possibilidade da poesia num mundo em que
ndo consegue encontra-la*’,

Salvo as devidas proporgdes, a intencgao € aproveitar a oportunidade de estar neste
lugar de pesquisador para narrar histérias de uma coletividade que faz parte da minha
historia, que estd marcada no meu corpo, no meu modo de agir, nas minhas falas,
questionamentos, dividas, angustias, desejos, sonhos. Sinto-me desafiado a assumir a
responsabilidade de articular o passado para dialogar e refletir o presente, e nele agir com
o proposito de transforma-lo.

A partir da conjuntura da qual ndo posso me permitir ausentar ou silenciar, busco
me apegar as pessoas que nunca se cansam de lutar e seguem a vida lutando
cotidianamente, que se mobilizam coletivamente em busca por um mundo mais justo em

que as criangas possam ter oportunidades iguais.

39 No dia 22 de maio de 2019, participei de um evento organizado pelo Nucleo Infancia, Comunicagio,
Cultura e Artes (NICA) em que foi exibido um video do territorio do brincar mostrando uma encenagao dos
negros fugidos. Um dos entrevistados no filme fala da importancia da encenagao para que se mantenha viva
a memoria dos seus antepassados e consiga sensibilizar para a luta contra a descriminagdo e o preconceito
que ainda continua viva no presente. Por isso, ao trazer o passado, ndo apenas como resgate, manutengao de
algo que aconteceu, mas como narrativas evocadas do passado feitas de tempos de agora, temos o intuito de
fortalecer a esperanga e a forca para seguir lutando. Como ¢ enfatizado no filme, a cultura popular propde a
experiéncia de um corpo coletivo que permanece com marcas do passado no presente vivido e que precisa
ser narrado para ser ressignificado pelas novas geragdes e construir outros sentidos e possibilidades de
intervengao.



Portanto, pretendo construir de forma polifonica!. Parto do pressuposto de que as
diversas vozes que ajudaram a constituir a minha ndo sdo meros objetos que irdo compor
o discurso, mas sim sujeitos que se combinam a cada enunciado. Assim, assumo o papel
de regente da resisténcia de diferentes vozes que me constituiram ao longo da minha
trajetoria como professor de Educacgao Fisica na Educagao Infantil. Como proposito, busco
refletir sobre os limites e possibilidades de realizagdo de um trabalho com as criangas
alinhado a propostas artistico-pedagogicas em que o corpo ¢ referéncia de uma educagado
sensivel, critica e criativa. Partimos da premissa de que tomar o corpo com ponto de
encontro da relacdo da crianga com o mundo ¢ um importante passo na busca por uma
educacgdo contra a barbarie.

Ao partir da escrita da minha experiéncia singular, de modo que seja possivel
ouvir os ecos das vozes de pessoas com quem tive a oportunidade de dialogar, compartilhar
experiéncias, aprenderensinar, dialogar, abro espaco também para os conflitos e
contradi¢des que surgem na relagdo com o outro. Valorizo, assim, a importancia do conflito
para o aprendizado e aprimoramento da pratica docente, deixando visivel as imbricadas
relacdes com os outros nos contextos ¢ realidades educativas.

Inspirado nos trabalhos com narrativas na abordagem biografica e
(auto)biografica, procuro abordar a formac¢do® como processo permanente a partir de
historias narradas e compartilhadas entre os professores sobre as experiéncias docentes. A
partir deste material, acreditamos ser possivel construir saberes que sdo primordiais para a

constituicdo e aprimoramento da docéncia.*?

Formacgao que implica constituicao de identidade, para que professores
possam narrar suas experiéncias e refletir sobre praticas e trajetorias,

31 Bakhtin (apud PEREIRA, 2014, p.100) vai dizer que “a polifonia ¢ a posi¢do do autor como regente do
grande coro de vozes que participam do processo dialdgico”.

32 A professora Adriana Maria Pereira Wendhausen (2006) realizou sua dissertacdo defendendo, a partir das
narrativas das professoras, o protagonismo na construcao de sua histéria de formagao, a busca da saida de
uma condi¢do de menoridade na relacdo com o conhecimento, de si e do mundo, nas relagdes que estabelecem
com seus semelhantes e dessemelhantes ao longo das historias narradas, dizendo dos percalgos pelos quais
passaram, afirmando que ¢ preciso resistir aquilo que se impde como dominagao nos processos formativos.
As professoras nos propdem/advertem/alertam para a necessidade de nos vermos como sujeitos que fazem
escolhas, que optam e, assim, que recusam uma condi¢éo de tutela nos processos de formagao pelos quais
optamos trilhar.

33 ALVES (2007)



compreender a propria histdria, redimensionar o passado e o presente,
ampliar seu saber e seu saber fazer. (KRAMER, 2000, p.9)

O percurso deste trabalho retine vozes que ecoam destas memorias do passado
vivido. Registradas e ressignificadas no presente, tentei costurar reflexdes e proposicoes
que possam fundamentar o trabalho pedagégico da Educagdo Infantil, em especial da
Educacao Fisica. Ha, no texto, uma triangulago entre o professor antes da entrada no curso
de pos-graduacao em nivel de mestrado — ingresso com todas as experiéncias de formagao
pessoal, académica e profissional — com o professor pesquisador que, uma vez egresso da
experiéncia no mestrado, retornard a docéncia com criangas pequenas em sua unidade
educativa.

Nesta tentativa de realizar uma observagdo atenta ao passado, de modo a
compreender os limites e possibilidades de romper com a logica que considera o corpo
como objeto e compreender o corpo-sujeito para isso me questiono:

Como outra concepgao de corpo — corpo-sujeito, dialdogico — pode contribuir com
a pratica pedagogica na educagdo infantil? Pode o corpo-sujeito ser um referencial para
ampliacdo do repertorio cultural das criangas em uma proposta de educacao sensivel e
expressiva?

Quem sabe este percurso possa nos ensinar a ver tanto outros mundos quanto outras
maneiras de ver este mesmo mundo. Nos ensinar a virar o mundo do avesso, subvertendo
a logica e nos ensinando “a tocar o tambor no ritmo contrario ao da banda militar, de
maneira que as pessoas, em vez de gritar, obedecer ou marchar, comecem a bailar”.>*

O caminho percorrido durante a tecelagem da escrita desta dissertacdo esta apoiado
em um modo artesanal de produgdo académica. A ideia ¢ que a elaboragdo do texto deixe
rastros e marcas do processo criativo de elaboragdo e sistematizacdo do conhecimento.

Esta proposta de escrita estd apoiada em autores®> que nos desafiaram a uma
tentativa de um fazer poético artistico, a produzir um texto que se torne criacado. Uma escrita

académica autoral que possa caminhar proxima da nossa vida, entrecruzar-se € quem sabe

34 Kramer, 2000 p.13. Diante da atual conjuntura, este exemplo se apresenta ainda mais potente e provocativo,
com o intuito de nos fazer pensar em modos de resisténcia ao conservadorismo que se instalou na politica
brasileira e que pode influenciar, de forma drastica, os modos de pensar sobre a infincia e a crianga.

33 Larrosa, 2003, Fischer, 2005; Pereira, 2010; Pereira 2014; Costa 2017



caminhar junto da expressao artistica. Enquanto esta escrita ¢ feita, se inventa no proprio
processo do fazer. Um devir constante, atravessado pela dor e prazer das decisdes e
escolhas que vao surgindo e precisam ser assumidas: os autores, teorias, conceitos,
metodologia, maneiras de expressar a cada momento e aceitando os riscos que transpassam
todo o processo de criagdo.

Realizar um artesanato intelectual, inspirado na obra de Wright Mills, valendo-se
das experiéncias de vida para a producdo do trabalho académico em que entrecruza: vida,
arte e ciéncia, a vivéncia pratico reflexiva como professor de Educagdo Fisica na Rede
Municipal de Floriandpolis e minhas experiéncia de vida; as experiéncias artisticas no
teatro e na danga; o processo de formacao cientifica como pesquisador na pés graduacao,
reunindo as vivéncias tedrico-pratico reflexivas como aluno em diversas disciplinas, grupo
de estudo, seminarios, encontros, debates para a producdo de uma escrita que consiga
articular estes trés campos em movimento.

Neste movimento, nesse processo de tecer, costuro as linhas para juntar os pedagos

e fazer uma colcha de retalhos®®

. Parto dos Multiletramentos para encontrar as
possibilidades de encontro da Educacao Infantil com o corpo e, a partir de diferentes
modalidades de linguagem e suas representagdes da linguagem, construo as narrativas das
experiéncias com as criancas. Afastado da docéncia para formacao — um lugar privilegiado
de constituicio do professor-pesquisador®’ —, pude indagar sobre os limites e possibilidades
de elaboragdo de propostas artistico-pedagogicas munido de novas aspiracdes € propositos.

Entendo que a producdo académica esta inserida numa sociedade ancorada numa
logica que prioriza, na maioria das vezes, a quantidade ao invés da qualidade, a
superficialidade ao invés do aprofundamento. Uma producdo de forma aligeirada, uma

leitura consumista, utilitarista e uma escrita engessada. No entanto, encaramos o desafio

de nadar contra a corrente que tenta nos empurrar para a foz, desembocadura do rio, €

36 Refiro me ao livro Colcha de Retalhos, em que conta a histéria de uma Avé que monta com o neto uma
colcha de retalhos com pedagos de tecidos, onde cada pedago de tecido conta a historia de algum momento
da vida deles. Nesta linha, nossa vida ¢ composta por varias cenas diferentes que irdo compor o todo da
dissertagdo.

37 Com o afastamento integral para a formagdo concedido pela Prefeitura Municipal de Floriandpolis, posso
olhar para a realidade com mais tempo, realizar as reflexdes e tecer os elementos teéricos de modo mais
criterioso € com maior rigor, sem precipitagdes, dentro das limitagdes tedricas que o tempo do mestrado
possibilita alcangar e conciliando as mudancas na rotina da familia, em especial a vinda de mais uma filha.



navegar, mesmo contra o vento, na constru¢cdo de um trabalho que consiga a inteireza da
vida, a inteireza do corpo, a inteireza de ser corpo no mundo, a inteireza de viver corpo no
mundo.

Neste sentido, evocar a narrativa como poténcia para a forma¢ao humana e criagao
de comunidade se torna de extrema importancia para conhecer nossa historia e buscar
nossas raizes, nossa identidade. Além disso, tento contribuir com o processo de apresentar
o mundo as criangas e fornecer repertorios culturais para que tenham a possibilidade de
imaginar outras alternativas, novos sentidos e significados para as relagdes humanas.

A riqueza da narrativa esta no fato do ouvinte estar livre para que a historia narrada
e seus contextos psicoldgicos possam ser interpretadas pelo leitor e, ao deixar em aberto
multiplas interpretagdes, contribuir para o senso pratico da existéncia: “o conselho tecido
na substancia da vida vivida tem um nome: sabedoria.”.?®

Ao dar voz ao corpo e dar corpo a voz nas narrativas que compdem este trabalho,
almejamos criar estratégias para superar a visdo cartesiano, dualista, que separa
corpo/mente, sujeito/objeto e nos aproximar da perspectiva de que somos corpo, mas nao
apenas corpo entendido como "corpo objeto" ou "corpo receptaculo” de uma consciéncia’’
que se apropria do mundo. Afinal, somos um entrecruzamento de corpo e consciéncia, um
“corpo-sujeito” que € condi¢cdo para perceber, interpretar e agir no mundo numa conexao
entre as diferentes linguagens e sentidos.

Assim, pretendi tecer um processo de rememoracdo como uma agao de indagar o
presente para lembrar o passado vivido numa busca atenciosa, de modo a encontrar
possibilidades de construir caminhos para o presente e futuro. Por isso, construir as

memorias da pratica pedagogica na Educacdo Fisica com as criangas da educacao infantil

ndo se tratou de um movimento para ndo esquecer o passado, ou para lembrar de forma

38 BENJAMIN, 2012, p.217.

39 Para Merleau Ponty (1999 p.207-208) “nosso corpo ndo ¢ um objeto para um “eu penso”: ele é um conjunto
de significa¢des vividas que caminha para seu equilibrio”. Rompendo com a ideia de cogito, o autor vai dizer
que aprender a ver as coisas ¢ adquirir um certo estilo de visdo, um novo vemos nossos movimentos antigos
integram-se a uma nova entidade motora, os primeiros dados da visdo a uma nova entidade sensorial,
repentinamente nossos poderes naturais vdo ao encontro de uma significagdo mais rica que até entdo estava
apenas indicada em nosso campo perceptivo ou pratico, s se anunciava em nossa experiéncia por uma certa
fala, e cujo advento reorganiza subitamente nosso equilibrio e preenche nossa expectativa cega.



nostalgica de um tempo que nao volta, mas sim de uma ag¢do intencional de “apropriar-se

2940

de uma recordagdo, como ela relampeja no momento de um perigo”*” e agir sobre ela.

Diante disso, tomando a narrativa como uma forma artesanal de producao do
conhecimento, pretendo me agarrar as experiéncias com a arte de contar historias para
interrogar minhas memorias. Como movimento inicial, com o intuito de contribuir com a
justificativa desta op¢do metodoldgica, narro uma experi€éncia que aconteceu comigo.

Em 2016, fui convidado para ministrar um curso de formacao continuada para
professores de educagao infantil de uma unidade da Rede Municipal de Florianépolis. A
demanda, apresentada pelo supervisor pedagdgico, era que a formagdo abordasse as
linguagens sonoro-corporais a partir dos Nucleos de Ac¢do Pedagégica*!. Iniciei o curso

contando uma historia:

Havia um famoso e respeitado orador. Além de ser erudito e eloquente,
era também muito virtuoso. Naturalmente, era muito requisitado e
recebia convites de diversos lugares para dar palestras.

O povo de uma aldeia, depois de muito esforco, conseguiu com esse
famoso orador fosse até la e ministrasse palestras durante trés dias.
Todos ficaram entusiasmados e mal podiam esperar pela chegada desses
eventos raros.

No primeiro dia, os aldedes acotovelavam-se alegres no auditorio para
assistir a palestra. Quando chegou a hora, o orador subiu ao palco e,
apos saudar o publico, perguntou:

- Vocés sabem o assunto da palestra de hoje?

Tomados de surpresa, eles pensaram: “Como iriamos saber se ele ainda
ndo nos disse?” Entdo, todos juntos responderam:

— Nado, ndao sabemos!

40 BENJAMIN, 2012, p.243. Passamos por um momento politico de retrocessos dos direitos conquistados
com muita luta, suor e sangue. No caso especifico das criangas, podemos dizer que elas estdo sendo cerceadas
em seus direitos de sonhar com um futuro, com os cortes na educagao, ficaram sem uma previsdo quanto a
possibilidade de estudar em uma Universidade Publica, nas quais oferecem uma educagdo ancorada nos trés
pilares: ensino, pesquisa e extensdo, que fazem dela uma educag@o de melhor qualidade, comparada na
maioria das Universidades particulares em que a educagao esta centrada, apenas no ensino. Por isso,
o0 perigo ¢ eminente e o enfrentamento € preciso.

410 trabalho pedagodgico com as criangas na Educago Infantil esti pautado nos chamados NAPs (Nticleos
de Acdo Pedagogica) que sdo divididos: As Relagdes Sociais e Culturais, Linguagens oral e escrita,
Linguagens Visuais, Linguagens corporais € Sonoras, Relagdes com a Natureza.



— Bem, se nenhum de vocés sabe, ndo adianta eu lhes dizer qualquer
coisa.

Entdo, cumprimentando-os, saiu do palco e deixou os aldedes
pasmos.

No dia seguinte, todos voltaram ao auditorio ansiosos por ouvir o
orador. Quando chegou a hora da palestra, o orador repetiu a pergunta:

- Vocés sabem qual é o assunto de hoje?

Lembrando-se do ocorrido do dia anterior, os aldedes disseram:
— Sim, sabemos!

Imediatamente o orador respondeu:

— Ja que vocés sabem, ndo é necessario dizer mais nada. - E,
cumprimentando-os, deixou o palco novamente.

Os aldeoes, perplexos com tal atitude tdo estranha, ndo viram nenhuma
saida para isso, até que o organizador do evento desencavou uma
solucado.

- Amanhd, - disse ele - devemos chegar bem cedo e nos dividir em
dois grupos. Se o palestrante nos perguntar a mesma coisa, todos os que
tiverem a direita responderdo: ‘Ndo, ndo sabemos!’, enquanto todos os
da esquerda responderdo: ‘Sim, sabemos!’ Assim, ele ndo vai poder
escapulir sem antes nos ensinar alguma coisa.

No terceiro dia, todos chegaram cedo e se dispuseram como haviam
planejado. O palestrante, ao subir no palco, formulou a mesma pergunta.

- Vocés sabem qual é o assunto da palestra de hoje?

Os aldedes responderam, segundo o plano elaborado. O grupo da direita
disse:

- Ndo, ndo sabemos. - E o da esquerda disse: - Sim, sabemos!
Imediatamente o palestrante disse:

- Otimo! Agora deixemos que os que sabem ensinem os que ndo
sabem.

Por alguns instantes, as pessoas ficaram surpresas e se agitaram. O
organizador, subindo ao palco, dirigiu-se ao palestrante:

- Ndo foi nada facil trazer o senhor até nés. Gostariamos que nos
falasse sobre a verdade da vida.

Entdo, virando-se para a plateia, o palestrante explicou com seriedade:

- A verdade da vida é exatamente como lhes disse: Quem sabe deve
contar aos que ndo sabem. Quem a faz deve ensinar a quem ndo sabe
como pratica-la. Se todos estiverem ensinando ou aprendendo, como ndo



havera harmonia entre as pessoas? Esta ¢ a verdade da vida. Quem
ensina aprende ao ensinar, e quem aprende ensina ao aprender®.

Ao término da narracao da histéria, deixei aberto para que os professores presentes
pudessem falar, com o intuito de compreender de que maneira a histdria tinha tocado cada
pessoa. Tivemos diversas reagdes, desde professoras achando graga, imaginando a reacao
dos presentes com a saida do palestrante, sem proferir uma palavra. Ainda, houve outras
que diziam que as historias fizeram com que elas lembrassem de outros momentos de
formagao.

Vou destacar a fala de uma professora que foi o motivo para gerar um longo debate
entre os presentes: Ela disse que achou a histdria interessante e que a deixou intrigada em
relacdo a questdo da troca de aprendizagens entre as pessoas € a fez lembrar de uma
formagdo continuada em que o palestrante citou um autor que falava sobre a importancia
deste processo. Neste momento, uma outra professora interveio dizendo que também se
lembrava, e que se tratava de um texto de Walter Benjamin sobre o narrador.

A conversa se estendeu com outras professoras comentando a ideia do texto sobre
o narrador e a troca de experiéncias, até surgir uma pausa na conversa. Neste momento,
aproveitei para dizer que foi essa a minha intencdo com a historia: gerar o debate e faze-
las refletir sobre a importancia de narrar nossas historias. Ao compartilhar as experiéncias
vividas podemos aprender juntos com as nossas proprias experiéncias, mas também com
as dos outros.

Muitas vezes nas formacdes buscamos novidades, inovagdes, trazemos pessoas de
renome, mas nao valorizamos as experiéncias dos professores que estdo proximos e podem
estabelecer trocas e refletir juntos. Neste processo coletivo de reflexdo sobre as
problemadticas que surgem na pratica pedagdgica, ¢ possivel buscar por alternativas,
caminhos, possibilidades num processo de agao-reflexdo-agao.

Por isso, dei sequéncia a proposta pedindo para o grande grupo de

aproximadamente 30 professoras/professores formassem 6 grupos de 5 pessoas,

42 A frase faz referéncia ao pensamento de Paulo Freire (2000 p.25). Lembro do Professor Giovani, tutor no
periodo em que fui bolsista do PET (Programa de Educacao Tutorial), que citando Habermas, dizia que s6
sei que sei, quando digo sobre aquilo que achava que sabia.



preferencialmente compostos por pessoas que ndao atuassem na mesma turma, e
elaborassem uma lista com as brincadeiras cantadas, brincadeiras de roda, brincadeiras
musicais que fossem lembrando de suas experiéncias anteriores.

Fazé-los relembrar da sua infancia e trazer para perto de si as memorias daquela
época foi e continua sendo a melhor maneira de dar o primeiro passo em dire¢do ao

universo infantil*

. Ao passar nas rodas de professoras, observei que, timidamente, elas
foram compartilhando memorias de suas brincadeiras de roda. Enquanto alguns descreviam
as musicas que costumavam cantar, outros relataram as confusdes que aconteciam na
ratoeira** e que o espaco da brincadeira era aproveitado para as pessoas dizerem coisas em
forma de versos.

Percebemos que o lugar que cada um viveu na infancia diferenciava as
brincadeiras que evocavam, demonstrando a riqueza da diversidade cultural do Brasil.
Entre risadas e gargalhadas, os relatos descritos pelas professoras durante a atividade
evidenciou a importancia das brincadeiras cantadas para a ampliagdo do universo cultural
das criangas. Apds um tempo para a realizacao da atividade, pedi para que um representante
de cada grupo fizesse um relato de como foi a experiéncia de construgdo da lista e contasse
as impressoes sobre a dinamica.

Hoje, depois de algumas leituras, inclusive de textos de Benjamin, percebo que a
proposta apresentada dialoga com a perspectiva de que a narrativa de vida se torna poténcia
para reinventar as proprias experiéncias do cotidiano e compartilhd-las ¢ a melhor maneira
de fazer com que ndo se perca na rotina das instituicdes. Ao narrar € ouvir historias, ao
observar e sermos observados pelos colegas, vamos construindo nossa identidade,

percebemos os gestos, modos de falar e de agir na docéncia®.

43 Este movimento de evocar as memorias da infincia, com seu carater imaginativo, foi foco da dissertacio
de Sandra Eckschmidt (2010), que realizou oficinas de narrativas autobiograficas, como elemento primordial
para ajudar os professores e professoras repensarem o papel de suas praticas docentes e buscar um olhar mais
sensivel para o trabalho com as criangas.

4 A Ratoeira é uma brincadeira de roda, tipica da cultura ilhéu, em que uma pessoa vai ao centro da roda e
declama um verso. Estes versos trazem temas como amor, trai¢ao, tristeza, alegria, soliddo. No periodo, que
vai de 2007 a 2009, aprendi a brincar de ratoeira quando trabalhei como professor de ginastica com os grupos
de idosos no Programa Viver Ativo, vinculado a Secretaria de Assisténcia Social da Prefeitura Municipal de
Florianépolis,

4 Nilda Alves (2007)



Neste sentido, a partir da observacdo de uma colega, comecei a utilizar da mesma
estratégia para mediar os conflito entre as criangas em situagdes em que vejo uma crianga
chorando ou quando recebo queixa de uma crianga: chamo as criangas envolvidas no
episodio e pego para que cada uma delas conte a versao do ocorrido. Em seguida, pergunto
se gostaram do que fizeram com elas e o que poderiam fazer diante do fato. A reacao das
criangas ¢ pedir desculpas, mas antes de sairem, peco que olhem uma para a outra e digam
0 que estdo sentindo, o que ndo gostaram do que a outra fez e que ndo querem que seja
feito novamente.

Além disso, fago uma orientacdo com o intuito de fomentar a autonomia das
criangas para que possam resolver os conflitos sem que precisem chamar os professores.
Antes disso, presenciei muitos casos em que professoras chamavam criangas que
supostamente bateram ou falaram alguma coisa ofensiva aos colegas e, sem antes entender
o que realmente ocorreu, sem dar voz as criangas, as fizeram pedir desculpas.

Pretendo compreender as possibilidades da narrativa como uma estratégia de
construir e sistematizar representagdes e saberes sobre o fazer pedagdgico. O intuito €
contribuir com professores e professoras para pensar propostas pedagogicas que
considerem a crianga como um ser constituido e constituinte de relagdes sociais, produtor
e produto da cultura; que valorizem o repertorio cultural e as experiéncias das criangas na
construcdo e ampliagdo de conhecimento sobre elas e o mundo; e que superem a
perspectiva do corpo cartesiano — compreendido como objeto de uma mente controladora

— para dialogar com a perspectiva do corpo-proprio — sensivel, expressivo € comunicativo.



3. TECNOLOGIAS, SOCIEDADE E INFANCIA

Neste capitulo, pretendo refletir sobre a infaincia contemporanea a partir da relagao
cada vez mais estreita das criangas com as tecnologias digitais. Nao pretendo focar minhas
reflexdes nas tecnologias ou nas criangas em si, mas sim nas relagdes e interagdes
estabelecidas entre elas e nos modos como essas relagcdes contribuem para a construcao da
identidade pessoal e social, como as praticas, os sentidos e significados sao estabelecidos,
negociados e difundidos.

Além disso, refletir sobre as transformacdes na sociedade com o avango das
inovacdes tecnoldgicas, a expansio dos impérios globais da midia (GAFA*), a
convergéncia das diferentes midias — apresentada de forma bastante explicita por Henry
Jenkins (2009), — e o grande bombardeio comercial direcionado as criangas. Mais uma vez,
a atencdo ¢ posta na significacdo dialdgica fruto das relacdes estabelecidas entre as
tecnologias digitais e as criangas, nos seus modos de ser e estar na contemporaneidade,
repercutindo no modo particular, singular de viver a sua infancia.

De modo a contribuir com este processo, trago para didlogo autores como
Buckingham (2000, 2003, 2006, 2010,2012), Turkle (1999, 2011) Girardello (2010, 2012,
2018) e Munarim (2010) para refletir sobre a crianga, a infancia e sobre como as
tecnologias tém influenciado suas maneiras de se-movimentar.

No cendrio contemporaneo, a nogdo de crianga performer*’ é defendida por
Machado (2010 a partir da nogdo socioldgica da crianca como ‘“ator social” e
“protagonista” mostrada por Manuel Sarmento (1999), que percebe a crianga de modo ativo
e capaz, desde muito cedo, de interagcdes que modificam seu contexto. A crianga, quando
concebida e aceita como “ator social”, ¢ levada em conta na construgdo social das
instituigdes das quais ela participa — especialmente a familia e a escola. Ser “protagonista”
¢ ter autonomia, na medida do socialmente possivel, e fazer escolhas, saber argumentar

sobre elas, criando para si um campo de acao.

A sigla faz referéncia as quatro maiores empresas da internet (Google, Amazon, Facebook e Apple)
4’Segundo Machado, a crianga performer ¢ a crianga cujo gesto imitativo saltou para a qualidade criativa,
para dentro do ambito do inusitado, do nonsense, da intensidade dos fluxos, do improviso e da expressividade.
Nessa leitura, infancia, performance e campo imaginativo se unem em um tripé que foge do controle do
adulto”. (Machado, 201p. 293)



No entanto, precisamos ter cuidado para ndo cairmos num determinismo e trazer
uma ideia romantica de crianga e infancia. A criang¢a performer seria um ideal do que
acreditamos que deva ser o papel da crianga na sociedade, porém, temos consciéncia de
que dependera de alguns condicionantes sociais e culturais para que a crianga adquira
condi¢des materiais, oportunidades e possibilidades de transpor as barreiras que dificultam
os processos de imaginacao, criagdo, expressao.

Para refletir sobre esta questdo, narro uma cena que aconteceu em uma aula de
Educagao Fisica na Educacao Infantil que ocorreu em maio de 2017. Como proposta
principal de uma aula com um grupo 3 — criangas de 2 e 3 anos de idade —, quando realizei
uma atividade com o tecido de acrobacia aérea.

Como parte de um projeto sobre animais organizado com as professoras do grupo,
durante a semana criangas escutaram a musica das borboletas do Vinicius de Moraes (na
voz de Gal Costa*®) e pintaram um desenho com borboletas. No momento da Educagio
Fisica, foram convidadas a experimentar o tecido de acrobacia para fazerem um casulo e
se transformarem em borboletas.

Chegando no espago organizado para a atividade, algumas criancas ndo estavam
seguras para fechar o tecido e formar o casulo. Nestes casos, usamos o tecido apenas como
balanco, abrindo e unindo suas pontas para que as criangas se sentassem € pusessem se
balancar de um lado para o outro. J4 as demais criangas se aventuraram e quiseram fechar
o tecido para formar o casulo. Quando o professor contava a histdria da transformagao da
borboleta, elas apenas saiam do tecido e voltavam para o lugar que estavam sentados.

No entanto, tivemos uma crianga que construiu corporalmente sua performance
durante toda a narrativa sobre a transformac¢ao da borboleta. Quando falamos que tinhamos
um casulo onde a borboleta estava se transformando e que aos poucos ela quebraria o casulo
para libertar suas patas e as asas, a crianga buscava romper o tecido para aos poucos se
libertar e sair voando pelo espacgo. E ficamos ainda mais surpresos quando, apds o processo
de saida do casulo pds-se a balancar os bragos voando pelo espago. Naquele momento de
incorporacdo da personagem, a crianca ndo era mais a lara*’, mas uma borboleta. Foi

preciso que a professora chamasse a atengdo para que ela tomasse cuidado com as mesas e

4 A musica faz parte do CD A arca de No¢, langado em 2013 pela SonyMusic
4 Nome ficticio



cadeiras que estavam dispostas pelo espago. Mas a crianga respondeu: “Nao sou a lara, eu
sou uma borboleta”.

Os modos de compreender as criangas e a infancia foram se transformando
historicamente, de acordo com os modos de constituicdo da sociedade a partir dos sentidos
e significados estabelecidos culturalmente. Por isso, fica muito dificil estabelecer uma
definicdo sobre o que € crianga, tendo em vista as transformagdes sociais e os diferentes
modos de ser e estar da crianga na sociedade. (BUCKINGHAM, 2003)

Segundo Damazio (1991), no decorrer da historia tivemos duas teorias classicas
que tentaram classificar e explicar como a crianga era vista na sociedade. Para a perspectiva
Empirista, a crianga era como uma tabula rasa, uma folha em branco que precisava ser
preenchida na relagdo com o mundo exterior. Ja na perspectiva Racionalista, a crianga era
considerada um adulto em miniatura com grande potencial para torna-se um ser intelectual
no futuro. Nestes dois casos, temos uma ideia da crianga, como um vir a ser, idealizado
como perspectiva para algo a se tornar no futuro.

A crianga como indefesa, ingénua, pura, inferior, aquela que precisa ser
domesticada, o objeto bruto que necessita ser lapidado: estas sdo algumas das ideias
pensadas e reproduzidas durante um longo periodo histérico®’, até chegarmos num
momento que reivindica o entendimento das criangas como sujeitos de direitos, atores
sociais, que por meio da brincadeira se apropriam e ressignificam a cultura, passando de
meros receptores-consumidores para produtores de cultura, com suas singularidades,
peculiaridades e diferentes modos de ser e estar no mundo.

De acordo com Buckingham (2007), a crianga se caracteriza como uma categoria
particular, fruto de processos sociais e politicos que foram sendo pensados e se
constituindo, tanto por si mesmas como pelos outros — maes/pais, professores/professoras,
pesquisadores/pesquisadoras, planejadores/planejadoras, agéncias de bem-estar social,
politicos e os meios de comunicagdo. Tendo em vista que a publicagdo do texto em

portugués ocorreu em meados da década de 2000, podemos projetar que a influéncia

50 ARIES, Philippe. Historia Social da Crianga e Familia. 2%ed. Tradugdo de Dora Flaksman. Rio de Janeiro,
Ed. LTC, 1981. Neste livro ¢ apresentado um aprofundado histérico do modo como as criangas foram sendo
percebidos e reconhecidas ao longo da historia e, mesmo tendo sido publicado nos anos 1960, continua sendo
uma importante referéncia para compreender a construgao sdcio-histdrica dos conceitos de crianga e infancia.



exercida hoje pelos meios de comunicacdo ¢ ainda mais significativa para as
transformagdes no modo de compreender a crianca.

Essas defini¢des sao codificadas em leis e politicas; e se materializam em formas
particulares de praticas sociais e institucionais, que por sua vez ajudam a produzir as formas
de comportamento vistas como tipicamente “infantis” — a0 mesmo tempo que geram
formas de resisténcia. Pois apesar das imposi¢des dos adultos em relagdo ao modo como
as criangas sao e devam ser, temos exemplos de estratégias utilizadas pelas criangas com
intuito de transpor estas barreiras determinadas pelos adultos.

Nas instituicdes de Educacdo Infantil, o parque ¢ um espaco em que podemos
presenciar algumas das estratégias das criangas no sentido de subverter as normas e regras
impostas pela visdo adultocéntrica sobre as brincadeiras infantis, como a utilidade dos
brinquedos e funcionalidade das brincadeiras.®!

A escola e a familia s3o duas das instituigdes sociais que constroem caracteristicas
da infincia, bem como definem seu lugar ocupado na sociedade. A caracterizagdo da
infancia se constitui apoiado em dois discursos: em primeiro lugar, o discurso sobre a
infancia ¢ produzido pelos adultos para eles mesmos; em segundo, sdo produzidos por
adultos para as proprias criangas, através de programas infantis, na literatura e outras
midias. Portanto, estes discursos, muitas vezes, ndo passam de meras representacdes do
ideério de adultos sobre o que ¢ infincia, deixando a parte a realidade, o mundo vivido
pelas criangas. (BUCKINGHAM, 2007)

A revolugdo tecnologica, no cenario atual da sociedade contemporanea, promoveu
o desenvolvimento de inimeros meios de comunicagao, indo dos impressos, passando pelo
radio e a televisdo e chegando aos meios digitais e moveis. O acesso a grande quantidade
de informacao, de forma facil e répida, se d4 através de redes sociais, videos e jogos on-
line, favorecendo a maior participacao do usuario no processo de informacao, abrindo uma

linha de comunicag¢do de duas vias, promovendo a ideia de interacao.

510 estudo realizado por André Tristdo em 2012 mostrou algumas das estratégias encontradas pelas criangas
para burlar as normas impostas pelos adultos e encontrar possibilidades de criar outras possibilidades de
brincadeiras com os objetos. Porém, percebeu como a interpretagdo adulta das brincadeiras infantis parece
ser um empecilho para a ampliagdo das experiéncias de movimento das criangas nos processos de
socializagdo quando estdo no parque, limitando a diversificag@o de significados e sentidos que as brincadeiras
infantis podem ter.



No entanto, o acesso as tecnologias e a possibilidade de interacdo ndo garantem
que tenhamos uma participacdo criativa, ¢ muito menos critica. Por isso, carecemos do
esforco de romper com esta polarizagdo no debate entre perspectivas
maniqueistas/deterministas travadas por entusiastas e seus opositores em relacao as
tecnologias digitais, e promover uma verdadeira educagcdo emancipatoria com o intuito de
fornecer os subsidios necessarios para que as criangas € 0s jovens possam fazer o uso
criativo, critico e promover um amplo engajamento nas questdes sociais e politicas.

Enquanto alguns consideram a internet como uma grande oportunidade de
restabelecer o engajamento dos jovens nas relagdes que envolvem a politica e organizagdes
sociais, ja que temos um desinteresse e até uma repulsa no que tange a discussdes politicas,
percebe-se que os que estdo participando sdo os mesmo que, anteriormente ao advento da
internet, ja se encontravam engajados e participavam ativamente de movimentos sociais e
politicos.>

As tecnologias, com seu poder de comunicagao, atuam na percepgao da realidade,
na producao e difusdo do conhecimento e informagdes, podendo também contribuir no
processo de ensino-aprendizagem. Porém, Buckingham (2010) cita diversos estudos
mostrando que o uso que a maioria das criangas fazem das novas tecnologias ¢ realizado
de modo simplificado para a comunicacdo e busca de informagado e ndo de modo criativo e
inovador.

Alguns autores t€ém apontado que as tecnologias ndo estdo modificando apenas o
que fazemos, mas modificam quem somos. Sherry Turkle (2011) apresenta estudos
mostrando que as pessoas esperam mais das tecnologias do que das pessoas a sua volta e,
recentemente, langou outro livro intitulado “Recuperando a conversa: o poder de conversar
na era digital” (TURKLE, 2016)*, argumentando que as tecnologias estio fazendo com
que esquecamos o0 que sabemos da vida, e estamos substituindo as conversas cara a cara

pelas conversas por meio das tecnologias digitais nas redes sociais.

2 BUCKINGHAM, 2012.
>3 Em entrevista concedida ao repdrter Jorge Pontual para o programa Milénio da Globo News, a

autora fala sobre o livro e a influéncia das tecnologias no comportamento das pessoas.
http://gl.globo.com/globo-news/milenio/videos/v/milenio-sherry-turkle-do-mit-e-os-efeitos-
do-mundo-digital-no-nosso-comportamento/4850705/



http://g1.globo.com/globo-news/milenio/videos/v/milenio-sherry-turkle-do-mit-e-os-efeitos-do-mundo-digital-no-nosso-comportamento/4850705/
http://g1.globo.com/globo-news/milenio/videos/v/milenio-sherry-turkle-do-mit-e-os-efeitos-do-mundo-digital-no-nosso-comportamento/4850705/

Seguindo nesta perspectiva que aponta para a grande influéncia das tecnologias
no nosso cotidiano, convido o leitor a observar ou lembrar de cenas, em restaurantes,
consultérios médicos, encontros familiares, enfim, diversos ambientes publicos ou mesmo
privado, em que encontramos diversas pessoas sozinhas, acompanhadas de seus celulares,
ou ainda, juntas de seus familiares e amigos, mas com os olhares direcionados a tela dos
celulares. Uma contradi¢do cada vez mais presente na cena contemporanea. Cenas que
carecem ser problematizadas, discutidas e refletidas, serem re-sentidas, re-aprendidas,
invertidas. Reaprender a compartilhar momentos e aproveitar a arte do encontro, do dialogo
cara a cara, olho no olho. Nao estou trazendo uma leitura determinista do cotidiano, tenho
clareza que temos exemplos do uso das tecnologias na aproximagdo de pessoas que moram
em outras cidades, paises, possibilitando ver e ouvir os familiares de uma maneira que até
pouco tempo atras era muito dificil. No periodo em que estive na Australia, tive a
oportunidade de fazer o uso das tecnologias, de modo a manter uma aproximagao com
meus amigos e parentes.

No entanto, diante deste cenario e dos ultimos acontecimentos na politica
brasileira, torna-se de grande importancia a realizacdo de estudos para compreender a
influéncia da midia na sociedade para pautar a elaboragdo de trabalhos educativos em que
tenhamos uma relacdo critica, criativa e responsavel com as tecnologias. Um caminho a
trilhar aproxima-se da midia-educacdo, uma proposta onde a midia ¢ tematizada e pensada
no processo educativo a partir de diferentes perspectivas: educar com os meios (perspectiva
instrumental), para as midias, sobre as midias e pelas midias.

Sob esta perspectiva, o campo da midia-educagdo busca enfatizar a necessidade
de integracdo da educag¢do no contexto das comunicagdes que fazem parte do mundo
globalizado em que vivemos hoje (BELLONI, 2005; FANTIN 2011; GIRARDELLO,
2012; FANTIN; RIVOLTELLA, 2012).

Nesta busca por leituras e proposicoes criticas com relagdo as interfaces entre
educacdo e midia, Kellner e Share (2008) dizem que o campo da pedagogia mididtica pode
ser dividido em trés abordagens. A abordagem protecionista, que, resumidamente, visa
proteger ou inocular as pessoas contra os perigos da manipulacdo e dependéncia da midia.
A segunda abordagem pode ser vista na educagdo em arte midiatica, proposta em que os

alunos sao ensinados a valorizar as qualidades estéticas da midia e das artes, enquanto usam



sua criatividade para se expressar através da arte criativa e da midia. A terceira abordagem
pode ser encontrada no movimento de alfabetizacdo midiatica nos EUA, um viés que busca
ampliar a nogao de alfabetizagdo, incluindo a cultura popular e multiplas formas de midia
(musica, video, internet, anuncios etc.), e, a0 mesmo tempo, trabalhar dentro de uma
tradicdo de alfabetizagdo na forma impressa.

A partir das trés abordagens apresentadas, os autores propdem uma quarta
abordagem que pretende incluir aspectos das outras trés anteriores, porém, enfocando a
critica ideologica e analisando a politica de representacdo das dimensdes cruciais de
género, raca, classe e sexualidade na economia politica e nas relagdes sociais das
importantes empresas de midia. Dentro desta perspectiva, as novas tecnologias da
comunicagdo sdao ferramentas poderosas que podem libertar ou dominar, manipular ou
esclarecer, e ¢ vital que os educadores ensinem seus/suas alunos/alunas a usar e analisar
criticamente esses tipos de midia.

As primeiras teorias relacionadas a infancia formuladas no campo da midia-
educacdo possuem um carater protecionista, enxergando as midias e meios de comunicacao
como essencialmente negativos, pressupondo o interlocutor como uma vitima que nada
pode fazer para se defender do bombardeio de informagdes manipuladoras que sdo
proferidas pela midia®*.

Buckingham (2006) comenta teorias, como as de Neil Postman, que sugerem a
morte da infancia a partir da relagdo com as midias e da forma como se organiza a sociedade
contemporanea. Para Postman e outros autores que defendem tal perspectiva protecionista,
as criancas devem ser socializadas pelas institui¢des reguladoras, tais como a escola e a
familia, que estdo sofrendo forte influéncia dos meios de comunicagdo. Dessa forma, a
regularizacdo e a censura seriam necessarias para que um controle maior prevenisse
qualquer abuso da midia. Esta visdo essencialmente funcionalista e moralista ignora tanto
o consumidor infantil como sujeito ativo, ator e autor de seu proprio pensamento,
personalidade e cultura quanto o papel da media¢do do adulto ou de outras criangas para

contribuir com o processo de constru¢do do conhecimento.

3 BUCKINGHAM, 2006.



Na busca por caminhos que contribuam para a reflexdo sobre as tecnologias
digitais na Educacdo Infantil, trago como referéncia a dissertacdo de mestrado de Simone
Soler (2015), um estudo que contribuiu bastante no encaminhamento da elaboragdo do
documento “Orientacdes ao uso das midias na Educagdo Infantil” da Rede Municipal de
Floriandpolis (2016). Apesar de ter como foco o uso da televisdo na educagdo infantil, o
estudo ajuda a reforgar o papel importante da media¢do no sentido de buscar alternativas
para enfrentar a inegavel presenca das tecnologias na contemporaneidade e principalmente,

um caminho do meio na dualidade entre entusiastas e pessimistas.



4. MULTILETRAMENTOS: INTEGRANDO AS LINGUAGENS PARA UMA
PEDAGOGTIA DA SINESTESIA

Neste capitulo, apresento os Multiletramentos, proposta que traz a dimensao
corporal para as discussoes linguisticas, delimitando, dentre as modalidades de linguagem
sugeridas para o trabalho pedagogico, as representagdes gestuais e as representacdes tateis,
de modo a romper com a perspectiva de instrumentaliza¢do das praticas de leitura e escrita.

Tendo como pressuposto de que o nosso corpo> é o modo primordial de relagio
com o mundo, busco caminhos possiveis com o intuito de compreender e refletir sobre as
possiveis contribui¢des da proposta dos Multiletramentos com o trabalho pedagdgico que
entrecruze diferentes linguagens, expressas em multiplos suportes — inclusive as
tecnologias digitais - indo ao encontro da integrag¢do de saberes e linguagens que compdem
os nucleos de acdo pedagogica — estrutura orientadora da proposta pedagogica da Educacao
Infantil na Rede Municipal de Florianopolis.

Com a crescente presenga das tecnologias digitais no nosso cotidiano, passamos
por um processo de ampliacao das diversas formas textuais e discursivas que perpassam a
sociedade. Neste sentido, os processos de ensino-aprendizagem sdo desafiados a
acompanhar essas transformag¢des com a perspectiva de fazer com que os/as alunos/alunas
tenham condi¢des de ler e de se expressar criticamente neste cenario de cultura da
convergéncia®®. Mas como ensinar neste contexto? Serad que continuamos a ensinar da
mesma forma? E o aprendizado, como acontece? Serd que os/as alunos/alunas que
nasceram com este panorama continuam aprendendo do mesmo jeito? Como ensinar em
tempos de convergéncia? Como se aprende? Sao algumas questdes que podem ajudar a nos
orientar.

Neste movimento de convergéncia das midias, os celulares sdo os melhores
exemplos de como passamos por um periodo em que ndo € possivel desejar um aparelho
que realize apenas uma tarefa, ja que, além do uso para realizar ligagdes, podemos tirar

fotos, acessar a internet, jogar, assistir filmes, ouvir musicas, ler livros inteiros, tornando-

55 O verdadeiro Cogito ndo define a existéncia do sujeito pelo pensamento de existir que ele tem, ndo converte
a certeza do mundo em certeza do pensamento do mundo e, enfim, ndo substitui o proprio mundo pela
significagdo mundo. Ele reconhece, ao contrario, meu proprio pensamento como um fato inalienavel, e
elimina qualquer espécie de idealismo revelando-me como "ser no mundo".

36 JENKINS, 2009.



se agéncia fundamental no processo de convergéncia das midias. Neste sentido, cabe
indagar se as transformagdes que estamos passando ampliam as possibilidades para a
expressao e criagao, impulsionando a chamada cultura participativa, ou se expandem ainda
mais o poder da inddstria cultural.’’

A andlise critica desenvolvida por Adorno e Horkheimer na década de 1940 em
relacdo ao poder da chamada Industria Cultural estd cada vez mais presente. Percebe-se
que, com o aprimoramento dos meios de comunicagdo, com as tecnologias digitais o
processo de producao, reproducao e transmissao de mensagens permitiu o aprofundamento
e a expansdo dos métodos classificatérios e manipulatorios dos operadores®® da Industria
Cultural, como ¢ o caso da usurpag@o do esquematismo e a manipulagao retroativa, ou seja,
estamos perdendo nossa capacidade de interpretar e refletir sobre as mensagens que estao
sendo compartilhadas, ja que elas estdo sendo preparadas e direcionadas de modo particular
a cada publico. Ja com a despotencializagdo do tragico, estamos perdendo a capacidade de
nos indignar com as injusticas e buscar alternativas para uma transformacao desta realidade
em que vemos, a concentragao de capital na mao de poucos enquanto a imensa maioria da
populagdo do mundo vive na miséria, sem as minimas condi¢des de acesso a saude,
educacgao, alimentos.

Diante deste cenario s6cio comunicacional contemporaneo, € tendo em vista as
criticas a alfabetizagdo tradicional pautada no ensino instrumental da leitura e da escrita do
signo verbal, surge a pedagogia dos Multiletramentos, proposta elaborada pelo New
London Group (NLG), grupo que se reuniu na cidade de Nova Londres (EUA) em 1994

com o intuito de debater os propositos da educagio e suas relagdes com a alfabetizacio™.

57 O Termo Industria Cultural (em alemio Kulturindustrie) foi criado por Theodor Adorno e Max
Horkheimer. Os dois filosofos alemaes, membros da Escola de Frankfurt, empregaram o termo pela primeira
vez no capitulo: O iluminismo como mistificagcdo das massas no ensaio Dialética do Esclarecimento, escrita
em 1942, mas publicada somente em 1947 para designar a situagao de submissdo da arte e dos veiculos de
comunicagdo frente a economia capitalista industrial e a cultura burguesa em geral que estava em ebulicao
na Europa devido a Revolucao Industrial. Diante desse cenario, toda a cultura, informagao e arte deixam de
ser fruto de livre expressao e perdem seu poder critico, artisticos e transformador, tornando produto,
fabricado, vendido, consumivel e descartavel. (Adorno e Horkheimer, 2002).

58 Duarte (2003) apresenta os cinco operadores de modo detalhado, numa espécie de resumo do que seria a
Industria Cultural apontada por Adorno e Horkheimer, e com o aprimoramento dos aparatos tecnologicos
houve um aprofundamento e expansdo deste processo, culminando numa nova versdo, denominada de
Industria Cultural 2.0.

590 termo alfabetizagdo empregado se apoia em Freire (1989) que considera a dimenséo social do termo.
Em relacdo as diferencgas em relagdo ao termo alfabetizacao e letramento e suas tradugdes ver Pereira (2014)



A partir deste esforgo coletivo, fruto das discussdes e reflexdes realizadas entre
dez educadores®®, foi publicado em 1996 um manifesto intitulado A4 Pedagogy of
Multiliteracies: Designing Social publicado na Harvard Educational Review (NEW
LONDON GROUP, 1996) e, em 1999, foi langado a coletanea Multiliteracies: Literacy
Learning and the Design of Social Futures, sob a coordenacdo de Bill Cope e Mary
Kalantzis (COPE; KALANTZIS, 1999).

A proposta dos Multiletramentos se baseia na perspectiva de que o conhecimento
humano esta diretamente relacionado aos contextos sociais, culturais e materiais nos quais
o0s sujeitos estdo inseridos. Por este motivo, a proposta pretende ampliar a compreensao
tradicional do ensino da alfabetizagdao — aprendizagem instrumental do signo verbal escrito
— para incluir a negociagao de uma multiplicidade de discursos, noutras palavras, pretende
problematizar e refletir sobre a premissa de que para realizar a leitura e compreensao de
um texto, € preciso entender o contexto.

Assim, as linguagens, enquanto maneira das pessoas interagirem, se expressarem
e se posicionarem diante do mundo, se tornam poténcia para refletir sobre a importancia
de que para fazer uma leitura critica do mundo, implica na compreensao de que as formas
de dar significado e ressignifica-lo estdo imbricadas numa relagdo entre as estruturas de
poder sociopoliticas da sociedade, com prevaléncia da dimensdo econdmica.

Por isso, na construgdo de um texto, as palavras escolhidas precisam estar
conectadas de modo a criar sentidos, estarem ligadas com o contexto social, historico e
politico, caso contrario, pode dificultar o entendimento e compreensao das pessoas em
relagdo ao sentido empregado. Por exemplo, as palavras pato e panela, conforme o modo e
o contexto com que sdo empregadas, podem apresentar conotagdes e sentidos diferentes
indo do seu sentido literal, um animal e um utensilio doméstico, até as conotagdes politicas
que simbolizam rupturas na estrutura democratica do pais. Caso sejam aproveitadas como
palavras geradoras e problematizadas, podem nos ajudar a refletir sobre a conjuntura e o
momento histérico em que foram utilizadas, indo ao encontro do que Freire (1989)

denomina de leitura da palavramundo.

% O New London Group foi formado pelos pesquisadores Courtney Cazden, Bill Cope, Norman Fairclough,
James Gee, Mary Kalantzis, Gunther Kress, Allan Luke, Carmen Luke, Sarah Michaels e Martin Nakata.



Assim, a escola e o/a professor/professora precisam assumir grande
responsabilidade no processo ensino-aprendizagem. Torna-se importante uma postura
critica, fomentando a reflexao e questionamentos junto aos/as alunos/alunas, no sentido de
compreenderem as relagdes de poder estabelecidas historicamente, empoderando-os no
engajamento para a luta contra a opressdo e a favor da consolidacdo de politicas de
igualdade de acesso a direitos.

Por isso, acredito num processo de ensino-aprendizado que tenha o corpo como
referéncia, um processo reflexivo incorporado®! que seja mais significativo e torne-se uma
experiéncia. Neste processo, busca-se uma “aderéncia carnal do sentiente ao sentido e do
sentido ao sentiente” ( Merleau Ponty, 2014 p.138).

Em relacao aos modos de fazer com que os conhecimentos possam ter aderéncia,
lembro do dia que minha filha, que estava com 5 anos, chegou em casa dizendo que tinha
aprendido sobre os planetas e afirmou que havia sete planetas no sistema solar Entdo a
questionei: quantos? Ela rapidamente, fez um giro de 360° com o corpo e, contando,
respondeu: Nio, sio oito.*?

Fiquei intrigado com a reacdo dela e perguntei o motivo dela ter feito aquele
movimento circular. Luana respondeu que as professoras fizeram uma atividade
representando o sistema solar, em que um professor era o sol que ficava no centro e girava
entre os planetas, representados pelas criangas. Deste modo, pode-se perceber que Luana
assimilou os saberes sobre o sistema solar por meio da in-corpo-acdo, ou seja, ela
experimentou corporalmente o movimento de translacdo (ao invés de apenas ouvir o
conceito) e soube dizer a quantidade de planetas, relembrando e imaginando os colegas-
planetas girando em torno do professor-sol.

O termo Multiletramento estd relacionado a multiplicidade de canais de
comunica¢do e a grande diversidade cultural e linguistica, contemplando os modos de
representacdo que se transformam de acordo com a cultura e o contexto em que estd sendo

pensado, sendo mais amplo que apenas a linguagem verbal. Dentre diversas possibilidades,

6 FERRARI (2014) A cognigdo e percepgdo incorporada.
62 Nesse caso, a escola ndo conta Plutdo, considerado como um planeta ando. Neste sentido
temos: Mercurio, Vénus, Terra, Marte, Jupiter, Saturno, Urano, Netuno.



a proposta dos multiletramentos indica os seguintes modos de representagdo, sempre

considerando o importante papel social da linguagem:

- LINGUAGEM ESCRITA: Escrever (representar sentido para o outro)
e ler (representar sentidos para si proprio) — escrita a mao, paginas
impressas, na tela.

- LINGUAGEM ORAL: Falar ao vivo ou em gravagdes (representar
sentidos para o outro); escutar (representar sentidos para si proprio)

-REPRESENTACOES VISUAIS: imagens estaticas ou sem movimento,
esculturas, artesanato (representar sentidos para o outro); ver, assistir,
considerar pontos de vista, perspectivas (representar sentidos para si

proprio)

- REPRESENTACOES SONORAS: musicas, som ambiente, ruidos,
alertas sonoros (representar sentidos para o outro); audigdo, escuta
(representar sentido para si proprio)

- REPRESENTACOES TATEIS: tato, olfato e paladar: a representagio
das sensagdes corporais e sentimentos para si proprio ou as
representagdes que tocam os outros corporalmente. Formas de
representagdo tatil incluem cinestesia (movimento), o contato fisico, as
sensacdes da pele (calor, frio, textura, pressao), pegar, manipular objetos,
artefatos, cozinhar e comer, aromas.

- REPRESENTACOES GESTUAIS: movimentos das mios e bracos,
expressoes faciais, olhares, expressdes do corpo, modos de andar, pisar e
correr, vestimentas e moda, estilos de cabelo, danga, sequéncias de acao,
cerimoénias, ritos. Aqui os gestos sdo entendidos de maneira ampla e
metaforica, o ato fisico assume uma condi¢do simboélica. As
representagdes de si mesmo podem assumir a forma de emogdes ou de
sequéncias de acdo ensaiadas mentalmente.

- REPRESENTACOES ESPACIAIS: proximidade, espacialidade,
distancia interpessoal, territorialidade, arquitetura e construgdes,
paisagens. NEW LONDON GROUP, (1996, tradug@o minha)

Deste modo, a proposta apresenta a multimodalidade da linguagem, alargada com
as tecnologias digitais, inclui as representacdes gestuais e amplia o seu entendimento, o
que contribui para pensarmos a importancia do corpo sensivel e expressivo para o trabalho
pedagbgico. Segundo Merleau-Ponty (2014), a forma de se expressar € se comunicar com
o mundo acontece através do nosso corpo. E na experiéncia com o nosso corpo, com o

outro e com o mundo que se entende de modo organizado e espontaneo os fendmenos.



O autor segue dizendo que todo o uso do corpo ¢ uma expressao primordial,
portanto, produz significacdo e valorizagdo humana. A expressividade do corpo ¢ a forma
real e espontanea de vivéncia, demonstrando que o homem vive o corpo ¢ o mundo,

simultaneamente, como uma unidade inseparavel.

Isto quer dizer que meu corpo ¢ feito da mesma carne que o mundo (¢ um percebido), e que
para mais essa carne de meu corpo € participada pelo mundo, ele a reflete, ambos se
imbricam mutuamente, (o sentido a um tempo auge de subjetividade e auge de
materialidade), encontram-se na relaco de transgressdo e encadeamento — Isso quer dizer:
meu corpo nao € somente um percebido entre os percebidos, mede-os a todos. (MERLEAU
PONTY, 2004 p. 225)

Diante deste entendimento, somos seres corporais, que possuem uma relagdo carnal de
didlogo com o mundo que carece ser abordada pedagogicamente nas escolas. Neste contexto, o
importante nao ¢ o movimento funcional € mecanico, visto apenas pelo seu aspecto externo, mas sim
0 movimento como uma ag¢do intencional de um sujeito em um dado contexto. Movimento que
produz sentidos, que se insere, constitui e produz cultura, que estabelece uma relagio dialdgica com
o mundo, ou seja, o se-movimentar (KUNZ, 2004). O se movimentar ¢ a forma de um agir original
do ser humano por meio da qual ele se garante como ser no mundo e na qual —neste agir —ele mesmo,
como sujeito, € 0 mundo, como sua contraface imagindria, adquirem contornos visiveis. (TREBELS,
2006. p.40)

A crianga, ao se-movimentar, esta dialogando com o mundo, com os outros sujeitos € os
objetos de modo a dar sentido e significado para a sua existéncia. Neste interim, as discussdes em
relagdo a elaboragdo da Base Nacional Curricular Comum reafirmaram a Educacao Fisica como
componente da area de Linguagens e, embora esta associacdo epistemologica tenha surgido no
campo da Educacao Fisica brasileira nos anos 1980 e tenha sido contemplado em documentos oficiais
no final dos anos 1990, com os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (BRASIL,
2000), percebe-se que os cursos de formagao inicial de Licenciatura em Educacao Fisica continuam
centrados no esporte como contetido hegemodnico e nas compreensdes do corpo € do movimento

voltadas as ciéncias biologicas e da satide®.

6 Silva (2009), ao analisar o curriculo do curso de Educagdo Fisica da Universidade Federal de Santa
Catarina, mostrou que a organizagao do curso, naquele momento, estava centrado numa logica de crianga e
infancia com viés biologicista, com forte influéncia da perspectiva do desenvolvimento motor e ndo havia
nenhuma disciplina que tivesse como centralidade a abordagem da crianga e infancia com um olhar sécio-
historica. No curriculo atual, vigente desde 2006, percebo que constam disciplinas como Educagao Fisica na



Esse contexto precisa de uma transformacao radical na concepgao de corpo, na formagao
inicial, bem como na formagao continuada de professores/as, ndo s da Educagao Fisica, mas também
dos demais professores/as licenciados/as, ja que as discussdes precisam ser apropriadas por todos
aqueles que pretendem trabalhar com criangas dentro ou fora das instituigdes de ensino.

O desafio, assim, ¢ pensar na intervengdo pedagdgica e na formacao inicial e
continuada das/dos professoras/professores frente a essas grandes transformagdes culturais,
sociais, politicas, tecnologicas, linguisticas, comunicacionais. Ao buscar caminhos em
didlogo com os Multiletramentos, o corpo que somos pode se tornar referéncia deste
processo de apropriacdo de conceitos e possibilidades que entrecruzam diferentes
linguagens no trabalho pedagogico dos/das professores/professoras na educagdo infantil.
As criangas, corpo-no-mundo, ampliam didlogos em diferentes linguagens e produzem
sentidos que perpassam as propostas das institui¢des educativas.

No processo de elaboracao da proposta, o NLG (2006) apresenta dois aspectos
importantes. Em primeiro lugar, amplia-se a ideia e o propdsito da pedagogia da
alfabetizagdo para dar conta do contexto de nossas sociedades cultural e linguisticamente
diversas e cada vez mais globalizadas, das multiplas culturas que se inter-relacionam e da
pluralidade de textos que circulam. Em segundo lugar, pretendem reforcar o papel da
pedagogia da alfabetizacdo no processo de apresentar e refletir sobre a crescente variedade
de formas de texto associadas as tecnologias de informag¢do e comunicagao .

Para conduzir um trabalho ancorado numa pedagogia dos Multiletramentos, o
NLG propde alguns principios basicos que servem de orientagdo Sdo eles: formar um
usudrio funcional que tenha competéncia técnica e conhecimento pratico; criador de

sentidos, ou seja, fazer com que os sujeitos compreendam como diferentes tipos de texto e

Educagdo Infantil e Jogos e Brinquedos da Cultura Popular que buscam se aproximar das discussdes em torno
da Sociologia da Infincia. Além disso, as duas disciplinas obrigatorias de estagio supervisionado em
Educacdo Fisica oferecem a possibilidade de insercdo na Educagdo Infantil. Mas fica a pergunta, sera que
estas mudangas foram suficientes e conseguiram preparar os alunos para a especificidade da atuagdo do
professor na Educacdo Infantil? Serd que € possivel estar suficientemente preparado para trabalhar na
Educacdo Infantil? Quais os pressupostos teoricos metodoldgicos imprescindiveis para o professor que atua
na Educacdo Infantil? Em relagdo a concepgdo de corpo, sera que tivemos uma transformacéo? Analisando
apenas o curriculo, ¢ longe de afirmagdes e analises superficiais em relagdo ao conteudo e a maneira de cada
professor direcionar o conhecimento especifico de cada disciplina, percebe-se que continuamos dando grande
énfase a concepgdo de corpo das ciéncias bioldgicas. Essa afirmac@o se materializa em disciplinas como:
Crescimento e Desenvolvimento Humano (1° fase), Anatomia Aplicada a Educagdo Fisica (1° fase),
Fisiologia Humana (2° fase), Aprendizagem e Controle Motor (2° fase), Biomecanica (3° fase), Medidas ¢
Avaliacdes em Educagao Fisica (5° fase).



de tecnologias operam; analista e critico, compreender que todo o processo de producao de
sentidos e significados passam por uma sele¢@o prévia, por escolhas, tanto material quanto
ideoldgica.

Para contribuir com o processo de ensino-aprendizagem destes principios, os
Multiletramentos organizam-se metodologicamente a partir da Aprendizagem pelo Design.

Assim, para orientar o processo de construcdo do conhecimento, sao apresentadas quatro

grandes dimensdes de a¢io pedagdgica®:

- Pratica Situada: Se constitui pela imersdo em proposta de praticas na
realidade dos educandos para que possam compreender e refletir sobre as
relagdes socio-politicas que as atravessam e, a partir desta percepgao,
buscar alternativas de intervir e transformar.

- Instrugdo Aberta: A instrugdo aberta ndo implica transmissao direta,
exercicios e memoriza¢ao mecanica, embora infelizmente tenha muitas
vezes essas conotagdes. Em vez disso, inclui todas as intervengoes ativas
por parte do professor e outros especialistas que desenvolvem atividades
de aprendizagem, que focalizam os alunos nas caracteristicas importantes
de suas experiéncias e atividades dentro da comunidade de alunos, e que
permitem obter informagdes explicitas. Muitas vezes, € preciso organizar
e orientar a pratica, construindo e recrutando o que o aluno ja sabe e
realizou. Estabelece uma relacao de colaboragio entre professor e aluno,
nos quais o aluno tem permissao para realizar uma tarefa mais complexa
do que pode realizar por conta propria, e onde eles chegam a consciéncia
da representagdo e interpretacdo da tarefa por parte do professor.

- Enquadramento Critico: relaciona-se ao processo de ajudar os/as
alunos/alunas compreender as relagdes historicas, sociais e culturais,
ideologicas e politicas que estdo imbricadas no conhecimento e praticas
sociais.

- Pratica Transformada — relaciona-se ao processo de fazer com que os
alunos e alunas possam elaborar e colocar em pratica novas perspectivas
e possibilidades de transformacdo daquilo que foi percebido e refletido
em relacdo a realidade, de modo critico e criativo. (NEW LONDON
GROUP, 1996, tradugdo e adaptagdes minhas).

A proposta dos Multiletramentos estd ancorada numa visdo de que o

conhecimento humano ¢ incorporado em contextos sociais, culturais e materiais. Por isso,

% NEW LONDON GROUP (1996, tradug¢io e adaptagdes minhas).



os autores do NLG argumentam que a pedagogia ¢ uma integragdo complexa destas quatro
dimensdes pedagdgicas. Assim, estas dimensdes sdo apresentadas como orientagdo
pedagogica para contribuir com as (os) professoras (es) no processo educativo, ndo de
forma estanque ou como uma receita a ser seguida, mas como um mapa que auxilia a
organizagdo do trabalho didatico-pedagdgico.

Nesta direcdo, a proposta da Pedagogia dos Multiletramentos visa o
desenvolvimento da capacidade de agéncia na construcao de sentidos, com sensibilidade
para as diferencas, mudangas e inovagdes, 0 que a contribui para uma pedagogia mais
“produtiva, relevante, inovadora, criativa e capaz de transformar a vida” (COPE;
KALANTZIS, 2013, p.2).

Os autores apresentam ainda trés aspectos do design que, juntos, podem enfatizar
o fato de que a construcdo de significados ¢ um processo ativo e dindmico, € ndo algo

conduzido de forma autoritaria:

- Designs disponiveis: trata-se da maneira com que os individuos
constroem seus conceitos e convengdes da busca e localizacdo de
recursos para a constru¢do de sentidos em diferentes contextos
socioculturais.

- Criagdo: refere a acdo de criar sentidos a partir dos designs disponiveis.
Apropriagdo, ajuste e transformagd@o dos designs disponiveis.

- Recriagdo: o mundo transformado, na forma de novos designs
disponiveis. Através do proprio ato de criar (projetar), a pessoa e o mundo
sdo transformados. (NEW LONDON GROUP, 1996, tradug¢ao minha).

Diante desses apontamentos em relacdo ao objetivo de criar as condicoes de
aprendizagem para uma participacdo social plena, a questdo das diferengas torna-se
criticamente importante nos Multiletramentos, discutindo-se suas implicagdes para a
educagdo. Assim, os autores questionam sobre como podemos garantir que as diferengas
de cultura, linguagem e género ndo sejam barreiras para o sucesso educacional (NLG,
1996).

Tendo o entendimento de que a cultura estd permeada por interesses de classe, de

poder, de género e com uma predominancia dos aspectos econdmicos, influenciando nossas



escolhas dos bens culturais que estdo sendo produzidos e ensinados as novas geragdes, a
proposta sugere assumir uma postura critica, fruto de uma consciéncia politica, a qual
supere os limites de uma leitura dos codigos da escrita e avance para uma compreensao das
relagdes e lutas simbdlicas que atravessam a realidade social e que encontram na midia um
aliado importante para difundir e propagar de forma massiva estes discursos. Para a
consolidagdo de consumidores culturais criticos, recomenda-se que seja organizado
praticas pedagogicas em que se oportunize um rico € um amplo repertério cultural as
criangas para que seja possivel criar possibilidades de pronunciar o mundo.

A linguagem pode assumir um papel importante neste processo de formagao de
uma consciéncia politica, critica e propositiva. Ao realizar uma leitura critica da
palavramundo, os/as alunos/alunas podem transpor as barreiras para que, ao papel de
consumidores culturais criticos, esteja associado o papel de produtores, numa praxis® que
entrecruza a teoria e a pratica, a leitura e a escrita, o pensar e o sentir, ja que para pronunciar
e agir sobre o mundo de modo a transforma-lo hd a exigéncia de se construir relagdes
dialdgicas: “Existir humanamente, ¢ pronunciar o mundo, ¢ modifica-lo. O mundo
pronunciado, por sua vez, se volta problematizado aos sujeitos pronunciantes, a exigir deles
novo pronunciar’%

A ideia de uma pratica transformada pode acontecer em dois momentos: no
primeiro busca-se a aplicagdo dos conhecimentos e compreensdes que foram levantadas,
no sentido de atuar nas diferentes situagdes do mundo real e testar comprovar sua eficacia.
No segundo, aplica-se criativamente os conhecimentos intervindo no mundo de maneira
inovadora, trazendo os interesses, experiéncias e aspiracoes dos estudantes.

Na busca por proporcionar esse momento de transformagao, de refazer o mundo

através de novas representagdes do mundo, o trabalho pedagdgico na proposta dos

65 Saviani (2013), apoiado em Sanchez Vazquez, diz que a praxis é uma pratica fundamentada teoricamente.
Nas suas palavras, “se a teoria se desvincula da pratica se configura como contemplacdo, a pratica
desvinculada da teoria é puro espontaneismo. E o fazer pelo fazer. Se o idealismo é aquela concepgio que
estabelece o primado da teoria sobre a pratica. De tal modo que ela se dissolve na teoria, o pragmatismo fara
o contrario, estabelecendo o primado da pratica. Ja a filosofia da praxis, tal como Gramsci chamava
marxismo, € justamente a teoria que estd empenhada em articular a teoria e a pratica, unificando-as na praxis.
E um movimento prioritariamente pratico, mas que se fundamenta teoricamente, alimenta-se da teoria para
esclarecer o sentido, para dar dire¢do & pratica. Entdo, a pratica tem primado sobre a teoria, na medida em
que € originante. A teoria ¢ derivada. Isso significa que a pratica €, a0 mesmo tempo, fundamento, critério de
verdade e finalidade da teoria”. (SAVIANI, 2013 p.120)

% FREIRE (1978, p.91).



multiletramentos, estd centrado numa organizagdo pelo design, que considera a
imagina¢do®’ como uma maneira de reapropriagio criativa do mundo que esta no centro

das representagdes e, consequentemente, da aprendizagem.

67 A professora Gilka Girardello (2018) aborda importantes estudos sobre a imaginagdo e esclarece que, se
por um lado, o papel fundamental da imaginacdo na educagdo esta assegurado na producdo académica em
nosso pais, na pratica seu papel segue ainda muitas vezes associado prioritariamente ao campo da arte e do
desenvolvimento estético, mantendo-se vivo em muitos contextos o preconceito dualista que em nossa cultura
separa razao e emogao, afeto e intelecto, arte e ciéncia.



5. A EXPERIENCIA: CONTRIBUICAO PARA A PRATICA PEDAGOGICA.

Somos territorios de passagem

Mas como passar em mim?

Se estou em busca de informagao
Obcecado em dar opinido

Sem tempo para perder

Correndo desesperadamente

Sempre querendo produzir, fazer, consertar, mudar
Porém, sem tempo para nos transformar
Deixe que o que passa toque e permaneca
Que mesmo que imprevisivel

Torne-se uma experiéncia

Mas com excesso de trabalho

E a busca pelo ter

Nao estamos abertos para sentir, fluir, ser.

Rafael Matiuda Spinelli

Neste capitulo, pretendo abordar o conceito de experiéncia a partir de Walter
Benjamin — que expde sua relacdo intrinseca entre experiéncia e narracdo — e de Jorge
Larossa Bondia — que aproxima a experiéncia de possibilidades no campo educativo. Por
fim, tentaremos tecer algumas reflexdes sobre a importincia do conceito de corpo-proprio
de Merleau Ponty para refinar as experiéncias durante o processo educativo.

Organizamos o capitulo em quatro partes. Num primeiro momento, pretendemos
refletir sobre as contribuigdes de Walter Benjamin sobre o conceito de experiéncia,
contrapondo o comumente utilizado pela ciéncia enquanto um método cientifico de
observagdo através de condigdes pré-estabelecidas para a busca de demonstracdes de
determinados fendmenos naturais.

Na segunda parte, construimos uma breve revisdo dos conceitos de experiéncia
presentes na obra de Jorge Larrosa Bondia. A nogdo de experiéncia apresentada na obra do
autor dialoga com as ideias elaboradas por Walter Benjamin, em especial no que refere a
pobreza de experiéncia cada vez maior na atualidade e a suas implicacdes e possibilidades
no campo educativo.

Na terceira, apresentamos algumas reflexdes sobre a experiéncia, com énfase na
perspectiva de romper com a ideia de corpo cartesiano — pensado como um objeto

controlado pela mente — rumo a concepgao de corpo-proprio de Merleau Ponty — como



enriquecedora das experiéncias na educacdo, seja na escola ou em outros espagos
educativos.

As consideragdes finais do capitulo apontam para a importante contribui¢do das
reflexdes de Benjamin para a educacao e para a necessidade de considerar as experiéncias
das criangas e jovens para além dos aspectos didaticos, possibilitando ampliar a perspectiva
de pensar o processo educativo e considerar o corpo como referéncia para a formagao

humana.

Podemos dizer que, desde muito jovem, Benjamin ja apontou a importancia do
conceito de experiéncia e que, ao longo de sua trajetdria, foi aprofundando e contribuindo
para refletirmos sobre as mudancgas provocadas pela modernidade: a expansdo do sistema
capitalista, as grandes guerras, a substituicdo da atividade artesanal pelo trabalho
industrial, bem como o desaparecimento da narrativa e sua substitui¢do, primeiramente,
pelo romance e, em seguida, pela informagdo noticiada pela imprensa moderna. Este
processo contribuiu para um empobrecimento na experiéncia do ser humano.

De acordo com esta premissa, considerar as experiéncias das criangas € dos jovens
torna-se importante para estabelecer uma educacdo que faga diferenca na vida deles,
oportunize condigdes para que possam ser € estar no mundo numa perspectiva de
totalidade, refletir € encontrar maneiras de intervir na realidade no qual estdo inseridos e
ndo apenas se adaptarem, servindo como mais uma peg¢a na engrenagem da maquina do

sistema capitalista e da logica perversa de progresso.

5.1. Contribui¢des de Walter Benjamin®®

8 Walter Benjamin nasceu em 15 de julho de 1892, registrado como Walter Benedix Schonflies Benjamin,
descreveu a si mesmo, nas notas autobiograficas de Cronicas berlinense, como “crianga burguesa bem-
nascida” (Bernd, 2017, p. 11). Em 1940, com uma possivel invasdo de Paris pelas tropas alemas, Benjamin
confia varios de seus escritos a Georges Bataille, que os guarda na Biblioteca Nacional, e foge para o sul da
Franga. Na noite de 26 para 27 de setembro, ele se suicidou com uma overdose de tabletes de morfina, em
Port-Bou na fronteira com a Espanha.



Walter Benjamin ¢ importante pensador, filésofo, critico que possui uma obra
bastante diversificada e com “uma enorme dose de originalidade, no sentido forte do
termo” (Franco, 2015). Ernst Bloch, citado por Franco, afirma que Benjamin pensava de
modo surrealista®®, pois muitas vezes desenvolvia suas reflexdes de modo bastante
surpreendente, inesperada.

Os estudos de Benjamin se deram no encontro com diferentes areas de maneira
metaforica, rompendo com as fronteiras das disciplinas, j& que pode-se perceber uma
interacdo entre a literatura, cinema, arquitetura, fotografia, filosofia, desenvolvimento
técnico e social, psicandlise, ¢ 0 que nos chama bastante a atencdo, ¢ a diversidade de
formas literarios para a elaboragdo dessa amplitude de temas: ensaio, resenha, pega
radiofOnica, relato de sonhos e de viagens, aforismo, a descri¢do de cidades, cronicas,
cartas, entrevistas, anotagdes autobiograficas, tratado monografico, poemas.

Dentro deste universo diversificado de temas e conceitos, escolhemos refletir sobre
0 conceito de experiéncia, pois este possui uma relagcdo intrinseca com a narragdo e,
também, pelo fato de se tratar de uma tematica importante para nos auxiliar a pensar sobre

o processo educativo.

Pensar a educagdo e a pratica pedagogica com as contribuigcdes dos
ensaios e reflexdes de Benjamin exige indagar sobre o tempo em que
vivemos e sobre o papel da escola; exige reverter a posi¢do da escola que,
com frequéncia, quer transmitir o passado para preparar um suposto
futuro, mas deixa o presente intocado, sem mudangas, muitas vezes sem
sentido (KRAMER, 2009, p. 299).

O primeiro texto de Benjamin sobre a temadtica, denominado “Experiéncia”
(Erfahrung), foi escrito em 1913, na fase inicial de sua produ¢ao. Benjamin, entdo com 21
anos, militava na linha de frente do movimento estudantil. Neste breve ensaio em que ele
reflete sobre o antagonismo entre juventude e “experiéncia”, a palavra experiéncia surge

como sindnimo de mascara do adulto, que se apresenta como inexpressiva, impenetravel,

9 O Surrealismo me remete a uma exposigdo sobre esta tematica que tive o privilégio de visitar no Masp —
Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand — quando morava na cidade de Sao Paulo. Durante o
periodo que estudava em um colegial técnico, tive uma professora de artes que acompanhava grupos de
alunos em exposi¢des. Foram os ensinamentos dessa professora que nos possibilitaram “transver” a
exposicao.



sempre a mesma: “travamos nossa luta por responsabilidade contra um ser mascarado. A
mascara do adulto chama-se ‘experiéncia’’°.

Neste artigo, o autor questiona e faz duras criticas a visao dos adultos de terem
vivenciado tudo que os mais novos estdo passando ou irdo passar tudo: “juventude, ideias,
esperangas, mulheres”. Denominados de “adultos filisteus”, pois utilizam a experiéncia

como seu evangelho, eles ficam presos a uma vida mondtona e sem sentido, enraizada em

interesses e valores estritamente materiais € vulgares.

Sim, isso experimentaram eles, a falta de sentido da vida, sempre isso, jamais
experimentaram outra coisa. A brutalidade. Por acaso eles nos encorajaram
alguma vez a realizar algo grandioso, algo novo e futuro? [...] Mas por que ento
a vida ¢ absurda e desconsolada para o filisteu? Porque ele s6 conhece a
experiéncia, nada além dela; porque ele proprio se encontra privado de consolo
e espirito. E também porque ele s6 é capaz de manter relagdo intima com o
vulgar, com aquilo que € o “eternamente-ontem” (BENJAMIN, 2009 p. 22).

Percebe-se uma grande decepcao em relagdo a maneira com que os adultos tratam
os mais jovens, de maneira arrogante, desvalorizam o momento vivido pela juventude.
Benjamin entdo questiona sobre a visdo dos adultos em relagdo ao tempo e ao modo de
encarar o presente, pois estdo presos num passado, naquilo que € o “eternamente ontem”,
ndo conseguem encorajar os mais jovens para buscar alternativas, novas possibilidades de
transformagdo. Eles encaram o passado como imutavel, acabado.

Talvez o atual cenario politico do pais e do mundo instigue uma postura que
encoraje os jovens a buscar o imprevisivel na previsibilidade das coisas, o imperceptivel
nas coisas mais percebidas da rotina da vida, ver o que vemos todos os dias com outro
olhar, com um olhar mais atento, sensivel, sem vicios, para que consigam compreender as
diversas questdes que se apresentam hoje, tendo consciéncia de que faz parte de uma
construgcdo histérica e, assim, encontrar caminhos de resisténcia e transformag¢ao do
presente.

No ensaio Experiéncia e Pobreza, escrito em 1933, Benjamim inicia suas reflexdes
com uma parabola sobre um velho que, no leito de morte, revela a seus filhos a existéncia

de um tesouro oculto em seus vinhedos. Os filhos procuraram cavar para achar o tesouro,

0 BENJAMIN (2009 p. 22)



no entanto s6 foram descobrir o verdadeiro ensinamento deixado pela experiéncia de seu
pai com a chegado do outono. Quando as vinhas estdo produzindo, aprendem que a
felicidade ¢ consequéncia do trabalho duro e do tempo.

Nota-se, com esta pardbola, que a transmissdao da experiéncia era uma
responsabilidade conferido aos mais velhos, a experiéncia sempre foi comunicada pelos
mais velhos aos mais jovens, passada de geracdo a geracdo por meio de provérbios, em
histérias; as vezes com narrativas de lugares distantes, vividas em outros tempos. No
entanto, ao constatar que a experiéncia e a narracao estdo cada vez mais raras, Benjamin

langa alguns questionamentos:

Que foi feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoas que saibam narrar algo
direito? Que moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis que possam ser
transmitidas como um anel, de geracdo a geracdo? Quem ¢ ajudado, hoje, por
um provérbio oportuno? Quem tentara, sequer, lidar com a juventude invocando
sua experiéncia? (BENJAMIN, 2012, p.123).

De modo geral, a critica tecida neste ensaio em relagdo a pobreza da experiéncia
pode se relacionar as mudangas ocorridas no modo de produgdo, passando de um fazer
artesanal, um trabalho de transformacgdo da natureza em objetos que ficavam com a marca
do artesdo, para uma producdo industrial, em que o ser humano passou a realizar um
trabalho mecanico, num processo organizado em linhas de montagem’!, tornando-o alheio
ao produto que sera vendido como mercadoria.

Além destas alteragdes na economia, as transformagdes da modernidade atingem as
pessoas em diversos setores: na politica, pelos golpes de Estado e o autoritarismo; na vida
cotidiana, pelos perigos que o ser humano moderno recebe e devolve, como um automato
no meio da multiddo, perdendo o carater coletivo, de comunidade; e ainda na arte e
literatura, pois com o desenvolvimento da técnica e o processo de reprodu¢do as obras de
arte tornaram-se mercadorias’?.

A substituicdo da narrativa para o romance e, em seguida, para a informagdo

fornecida pela imprensa burguesa, contribuiu para a pobreza de experiéncia. Nos dias

"I No filme Tempo Modernos, Charles Chaplin mostra de forma genial este processo por meio do personagem
Carlitos.
2 KRAMER (2009)



atuais, estamos sendo bombardeados por informacgdes, temos o acesso a diversos meios de
comunicagdo que nos fornecem, a todo momento, informagdes de inumeras coisas, de
diferentes lugares do mundo, muitas dessas informagdes sdo fornecidas em tempo real ou

minutos apos o acontecido.

A cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos pobres
em histdrias surpreendentes. A razdo para tal € que todos os fatos ja nos chegam
impregnados de explicagdes. Em outras palavras: quase nada do que acontece ¢é
favoravel a narrativa, e quase tudo beneficia a informagdo. Metade da arte
narrativa estd em, a0 comunicar uma historia, evitar explicacdes (BENJAMIN,
2012, p.219).

Deste modo, podemos dizer que a narrativa, ao tentar evitar explicagdes, possibilita
ao ouvinte, de acordo com suas experiéncias, realizar as suas proprias interpretacdes e
conclusdes sobre a histéria narrada. A riqueza da narrativa esta no fato do ouvinte estar
livre para que a historia narrada e seus contextos psicoldgicos possam ser interpretadas
pelo leitor, diferente da informagdo que ja vem analisada, restringindo o leitor ou ouvinte
a apenas receber aquela interpretagao.

Por mais que esse cenario tenha sido descrito pelo autor ha mais de 70 anos,
podemos dizer que estamos vivendo num momento historico em que houve uma ampliagao
deste processo de difusdo da informagdo e manuten¢do do seu carater definitivo, fechado,
em que ndo sO se apresentam os fatos, como ja se interpreta e tende a direcionar,
intencionalmente, 0 modo como o sujeito vai receber aquela informagao.

Deste modo, precisamos assumir o desafio de um enfrentamento desta questdo, de
modo a fornecer as condigdes para que nossos alunos possam realizar uma leitura critica
das informagdes que sdo disseminadas e ndo apenas aceita-las como uma verdade
inquestionavel e sair compartilhando. Buscar outras fontes de maneira que consigam
comparar, analisar os fatos apresentados e realizar a sua propria interpretacdo, de modo a
compreender os interesses que estdo permeados por cada uma das informagdes fornecidas

pelas diferentes fontes pesquisadas.



5.2. Contribui¢des de Jorge Larrosa Bondia’?

A nocdo de experiéncia apresentada nas obras de Jorge Larrosa dialoga com as
ideias apresentadas por Walter Benjamin, principalmente no que refere a crescente pobreza
de experiéncia na atualidade e suas implicagdes e possibilidades no campo educativo.

Por considerar a experiéncia como aquilo que nos passa, nos toca, Bondia (2012)
afirma que somos “territdrio de passagens, algo como uma superficie sensivel que aquilo
que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa
alguns vestigios, alguns efeitos”.”*

Nos dias atuais, estamos rodeados por muitas coisas que passam, muitas vezes
passamos por diversas coisas, porém nada, ou quase nada disso tudo, nos passa. Segundo
Bondia (2002), a experiéncia esta relacionada a tudo aquilo que nos passa, que fica, que
nos atinge, que de alguma maneira nos toca. E na direcdo oposta, o autor nos aponta quatro
importantes fatores responsaveis pela nossa pobreza de experiéncia: Excesso de
informagao, excesso de opinido, excesso de trabalho e falta de tempo.

A partir destes quatro pontos apresentados, podemos dizer que a experiéncia
necessita da calma, da presenga, do sentir, perceber, de outra forma de comunicagdo, de
outro tempo, de outras formas de trabalho, outras formas de estabelecer relagcdes. Mas o
que fazer diante desse cendrio que nao € propicio para fluir e alcancar este tipo de
experiéncia?

Segundo Larrosa (2011, p.6), a experiéncia “[...] que me passa, precisa ser outra
coisa que eu. Ndo outro eu, ou outro como eu, mas outra coisa que eu. Quer dizer, algo
outro, algo completamente outro, radicalmente outro.” O autor denomina esse processo de
“principio de exterioridade” — estrangeiro a mim —, ou de “principio de alteridade” — outra
coisa que eu —, ou ainda de “principio de alienagdo” — ¢ alheio a mim. A experiéncia tem
que ser alheia ao sujeito, que ndo pode pertencer, ser propriedade, que ndo pode ser
previamente capturada, apropriada, nem pelas palavras, ideias, sentimentos, saber, poder e

nem pela vontade.

73 Jorge Larrosa Bondia ¢ doutor em pedagogia pela Universidade de Barcelona, Espanha, onde atualmente &
professor titular de filosofia da educag@o. Publicou diversos artigos em periddicos brasileiros e tem dois livros
traduzidos para o portugués: Imagens do outro em 1998, Pedagogia profana em 1999 e Habitantes de Babel
em 2001.

7 BONDIA (2012, p.24).



No entanto, sera que ao invés de estarmos alheios, poderiamos dizer que precisamos
de algo dentro, para que, o que passa possa reagir de algum modo em consonancia, para
que fique e nos toque de alguma forma? Se ndo tivermos nada que faca relagdo, ou tenha
alguma conexao com aquilo que esta passando, serd possivel construir experiéncias?

A partir disso, podemos pensar numa perspectiva de ampliagdo de experiéncias.
Dizer que ¢é preciso estar alheios a aquilo que passa parece ndo fazer sentido se nio
considerarmos que o acontecimento ¢ “exterior a mim”, mas o lugar da experiéncia sou eu.
Assim, para que aquilo que ¢ exterior fique, toque, nos altere, carecemos de algo que possa
estar ligado de alguma forma com aquilo que esta acontecendo, para que possa se tornar
uma experiéncia.

Para o autor, o sujeito da experiéncia ¢ um ponto de chegada, como se fosse um
porto que serve de destino para as coisas, €, ao recebé-las, fornece o espago necessario para
que fiquem armazenadas. Assim, a experiéncia ¢ uma abertura para o desconhecido, nao
podemos antecipar, nem pré-ver, nem pré-dizer, precisamos estar abertos para receber, nao
sabemos de antemdo, diferente de uma meta, ou um objetivo que se almeja alcangar.

Com o intuito de provocar os leitores, o autor levanta alguns questionamentos
importantes para refletirmos: O que € o saber da experiéncia? O que € que se aprende com
a experiéncia? O que significa ser uma pessoa “experiente” no campo educativo? O que
significa que uma pessoa experiente estd, a0 mesmo tempo, aberta a experiéncia? Como se
transmite a experiéncia?

Sabemos da dificuldade de apresentar respostas para todas estas questdes, no
entanto, pretendemos realizar algumas reflexdes com o intuito de buscar caminhos para
que o corpo seja assumido como ponto de encontro das experiéncias vividas nos espacos

educativos.



5.3. As possiveis contribui¢des da experiéncia para pensar a pratica docente

Talvez reivindicar a experiéncia seja também reivindicar um modo de
ser e estar no mundo, um modo de habitar o mundo, um modo de habitar,
também, esses espacos e esses tempos cada vez mais hostis que
chamamos de espagos e tempos educativos. (LARROSA, 2012)

O declinio da experiéncia estd relacionado as mudangas ocorridas ao longo da
historia que transforma o modo de ser e estar no mundo, contribuindo para o
desaparecimento da arte de narrar, da narrativa. Mas sera que a narrativa desapareceu?
Neste cenario, como podemos educar tendo como propdsito oportunizar experiéncias,
pensando num processo educativo em que se considere as experiéncias das criangas e
jovens, em que se interrompa a logica em que os adultos colocam a mascara do filisteu
achando que suas experiéncias devam ser transmitidas as criancas e jovens — tdbulas rasas
nas quais a experiéncia dos adultos deve ser depositada?

Ha de reconhecer os outros como sujeitos dotados de experiéncias, buscar a partir
dos conhecimentos das criangas e jovens, amplid-los, ou seja, “saber que ensinar nao ¢
transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria produgdo ou a sua
constru¢do”’®. Afinal, o processo educativo se d4 na relagdo, na troca, no dialogo, na
experimentacao coletiva, de modo a fazer com que a vivéncia se torne experiéncia.

Para recuperar o sentido de educar, de ensinar ou aprender como experiéncia de
cultura, professores/professoras e alunos/alunas precisam se tornar narradores, em que pese
as condi¢des precarias de trabalho e o contexto contemporidneo que degrada suas
experiéncias. E para que tenhamos uma educacdo apoiado na perspectiva de Benjamin,
torna-se importante pensar em alternativas pedagdgicas em que professores/professoras e
alunos/alunas sdo incentivados a recuperar a capacidade de deixar rastros, de imprimir
marcas e ser autores. A escola necessita encontrar a identidade narrativa, o que requer abrir
espago (na formagdo e nas diversas modalidades de gestdo) para as experiéncias dos
sujeitos que fazem a pratica, para que ressignifiquem a histéria contada e atribuam a ela

outros sentidos’®.

7S FREIRE (1996, p.25).
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Organizar espagos e tempos para que tenhamos a oportunidade de contar as histérias
vividas de modo a estabelecer lagos com o outro. Deste modo torna-se necessario resgatar
a historia no sentido macro — histérias dos paises, povos, grupos; histérias das lutas dos
movimentos sociais; das vitorias e derrotas, das torturas, do sofrimento ¢ das alegrias.
Compartilhar as historias no sentido micro — de criangas, jovens e adultos, de maes, pais,
avos, amigos, vizinhos, de profissionais que trabalham com as criancas e, ainda, as histdrias
de propostas de agdo, alternativas de educacao, saude, assisténcia de diferentes cidades,
regido, em cada escola, creche, pré-escola, contra o risco da amnésia, da perda da memoria
que parece assolar o homem contemporaneo’’. Escrever e compartilhar a historia dos
Corpos.

Sendo assim, serd que podemos pensar numa alfabetizacdo das experiéncias a partir
da narragdo’®, no sentido de entender, compreender e refletir sobre nossas experiéncias no
mundo contemporaneo, tomar consciéncia das transformagdes ocorridas e que trouxeram
consequéncias que influenciam nosso modo de viver e estar no mundo?

Esta perspectiva de pensar a alfabetizagdo também encontra voz nas reflexdes de
Larrosa (2011). Ele sugere pensar em uma alfabetizacdo que nao tenha a ver com ensinar
a ler no sentido da compreensao, sendao no sentido da experiéncia. Uma alfabetizacdo que
tem relacdo com a formacao de leitores abertos a experiéncias, a que algo lhes passe ao ler.

Na educacdo, dispomos de inumeros saberes e precisamos dominar as linguagens
da teoria, da pratica e da critica, temos influéncias das linguagens de diversas areas, como
por exemplo, da economia, administragdo, das ciéncias positivistas, de saberes que buscam
mensurar, quantificar, e fazem tudo calculavel, identificavel. No entanto, talvez nos falte
um saber para a experiéncia. Para isso, precisamos de uma nova linguagem, uma que nos
fornega a possibilidade de ter experiéncias, de transmitir experiéncias, de sentir a

experiéncia de forma profunda.

7 KRAMER, 2009 p.12.

8 Em relagdo a narragio, partilhamos do pressuposto de que precisamos dar importincia na educagdo escolar
de propostas pedagogicas nas quais fomente de forma plena e criteriosa a narragdo oral das criangas, pelo
valor formativo e cultural dessa pratica (GIRARDELLO, 2015) E que ao valorizar as narrativas das criancas
e jovens podemos compreender melhor nossa cultura por meio de suas vozes.



Ao invés de uma alfabetizagdo instrumental das palavras, ou mesmo do mundo,
poderiamos pensar numa alfabetizacdo para a experi€éncia no mundo, ensinar ou fazer com
que os/as alunos/alunas consigam perceber e estar abertos para que as coisas possam passar,
tocar, transformar. Pensar em maneiras de criar possibilidades de alfabetizar para além da
logica da compreensdo das palavras, do uso das palavras, mas para que as palavras através
da narragdo possam passar e deixar rastros, marcas € que possam ser pensadas numa
perspectiva de transformagao.

A incapacidade de se ter experiéncia esta no ato de se opor ao que passa, precisamos
nos apresentar, estar abertos. Pensando em um ima que atrai as coisas que passam por ele,
ou repele, dependendo do lado e da polaridade, por isso, muitas pessoas agem com o lado
que repele as coisas que passam, sem muitas vezes terem consciéncia disto. Afinal, estamos
presos na ldégica racionalista, acelerada, mecanica, utilitiria. Uma logica em que nos
tornamos automatos.

Muitas vezes, agimos com o lado do imd que repele, que ndo permite a
aproximacao, deixando que as coisas apenas passem e nao fique nada, nada aconteca, nada
nos toque, nos atinja, nos transforme, e assim, seguimos nos de-formando, de-finhando,
pobres em experiéncia, vivendo sem vida, sem sentido, sem destino, seguindo o fluxo de
uma sociedade doente que corre contra o tempo em busca do progresso, mas que nao tem
tempo de parar para enxergar as coisas importantes passando debaixo de seus olhos.

A experiéncia ¢ uma oportunidade de fazer com que as coisas que passam, possam
deixar marcas, nos atingir, nos tocar, precisamos estar abertos, estar com uma polaridade
que permita esta transformacao, transformar a sensibilidade, sentir o que ainda ndo sabia
sentir, ndo permitia sentir, ndo percebia sentir, ndo podia sentir, ndo queria sentir.
Transformar a sensibilidade para simplesmente sentir.

Tendo em vista que “o sujeito da experiéncia € sobretudo um espago onde tém lugar

os acontecimentos”’®

, € que para que a experiéncia possa realmente acontecer precisamos
permitir o “‘con-tato”, estar disponiveis, abertos, vulneraveis, o nosso corpo tem um papel

central. Afinal, se a experiéncia precisa nos atingir € nos tocar para existir, esse toque

7 BONDIA (2002, p. 24)



precisa ser em mim — corpo-proprio, dialdgico, sensivel e motriz, ponto de encontro com
o mundo.

Volto a dizer que, na educagdo, estamos por muitas vezes imersos num universo de
formulas provenientes das ciéncias positivistas, de saberes que fazem tudo calculéavel,
mensuravel, medido, quantificavel, manipulavel, classificavel. Entretanto, ndo estamos
querendo negar este modo de fazer ciéncia, de compreender o ser humano, mas em defesa
de pensarmos em ampliar, ir além, buscar os entrecruzamentos das dicotomias que se
apoiaram na ideia de cogito, centrada na racionalidade, para criar possibilidades, modos de
ser e estar corpo no mundo, de maneira mais sensivel, em que as subjetividades possam ser
experimentadas numa busca pelas intersubjetividades e ndo apenas vivenciadas como um
caminho — ou um empecilho — para se tornar objetivo.

Esta perspectiva segue na contramdo da ldgica do mercado pautada na formagao de
pessoas que possam fazer a roda girar, pegas da engrenagem da maquina operacional do
sistema capitalista. Recentemente, tivemos a aprovacio da Reforma do Ensino Médio®*,
documento legal que recebeu duras criticas em relagdo ao modo aligeirado com que foi
pouco discutido e aprovado. Implementada através de uma Medida Proviséria, sem uma
ampla consulta aos sujeitos da educacao: professores, redes de ensino, universidade, mas
também aos jovens e seus familiares — o que pode gerar discordancia entre as expectativas
dos jovens e o que propde a lei. (LEAO, 2018). Assim, intensifica-se uma proposta de
formag¢do em que o conhecimento se fundamenta em sua utilidade/funcionalidade sem
dialogar com os reais problemas enfrentados pelos jovens das escolas publicas brasileiras.

Sera que podemos pensar por uma outra lente, uma lente que amplie as
possibilidades de pensar a experiéncia na educagdo para além da instrumentalidade, como
meio para atingir o conhecimento, mas que a experiéncia seja o proprio conhecimento? Por

1sso, parto do pressuposto de que a experiéncia ndo € apenas um conceito, mas uma maneira

80 A Medida Provisoria 746/2016, mais conhecida como MP do Ensino Médio, agora é a lei n213.415, de
16 de fevereiro de 2017, alterando a Lei de Diretrizes e Bases de 1996. Apresentada no final de outubro
de 2016 pelo Presidente Temer, foi aprovada pela Camara, no inicio de dezembro do mesmo ano, e pelo
Senado, no inicio de fevereiro deste ano. Na quinta-feira, dia 16 de fevereiro, a MP foi sancionada pelo
presidente. Disponivel em http://www.anped.org.br/news/reforma-do-ensino-medio-entenda-o-
gue-esta-em-jogo-e vozes-desconsideradas-no-processo - acessado em 05 de Novembro de 2018.
Acesso em 13 set. 2019.
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de ver, ler, escrever, pensar®!. Merleau Ponty nos direciona a um caminho que vai na
contramao do interesse do filisteu ao falar sobre a pintura, a literatura, a ciéncia, a historia,
a filosofia, o autor foca a experiéncia do sujeito, ou seja, olha o pintor, 1€ o escritor,
acompanha o cientista, escava o acontecimento, interroga o filésofo.

Portanto, se somos um ser-no-mundo € 0 nosso corpo ¢ o que nos coloca em contato
direto com o mundo e as coisas a nossa volta, como organizar propostas pedagdgicas que
possam proporcionar experiéncias? De que maneira a inser¢do do corpo na proposta dos
multiletramentos pode contribuir para romper com as amarras que nos prendem e tentam
nos imobilizar em relagdo aos modos de sentir, ouvir, ver, ler, escrever, pensar o mundo?

Como ampliar os lugares do corpo que, ao ser considerado como objeto, ¢
negligenciado ou tornar-se instrumento nas praticas educativas em que prevalece a
hegemonia da razao? Sera que podemos assumir o corpo como centralidade do processo
educativo ao invés de o deixarmos ele de lado, dicotomizado, pobre em experiéncia? (Ja
que somos sujeitos de passagem, que precisam estar abertos, sensiveis para que sejamos
tocados e, assim, termos experiéncias).

Podemos dizer que sem o corpo nao temos experiéncia? Que nao existe experiéncia
fora do corpo? E que toda experiéncia ¢ corporal? Para que possamos transmitir o saber da
experiéncia, precisamos conhecer, ouvir € compreender o nosso corpo. Pois toda
experiéncia fica marcada no corpo, os rastros, as marcas podem ser compreendidas a partir
do entendimento de que a forma de se expressar e se comunicar com o mundo acontece no
e através do nosso corpo.

Caminhar com os sentidos atentos aos sons, cores, cheiros, texturas do percurso,
sem a pressa de chegar ao destino. Talvez, sem uma certeza de destino, mas permitir que o
caminhar, a jornada, o processo, as relacdes, os encontros, os didlogos sejam valorizados
tanto quanto o produto, a obra, para que tenhamos uma experiéncia a ser compartilhada e
narrada.

E na experiéncia com o nosso corpo, com o outro ¢ com o mundo, que se entende
de modo organizado e espontaneo os fendmenos sociais e culturais. (MERLEAU PONTY,

2014). Com isso, poderemos dizer que toda experiéncia € corporal, para que algo se torne

$1 CHAUI (2002).



uma experiéncia precisa, necessariamente, passar pelo corpo. Portanto, somos inseparaveis
do mundo; na realidade, somos um ser-no-mundo e o corpo € o que nos coloca em contato

direto com o mundo e nos permite transforma-lo.

6. JUNTAR AS PECAS PARA CONSTRUIR NOSSAS MEMORIAS

O coragdo acelera e bate com outra frequéncia, aumentando a cadéncia de um
estado de calmaria. Os olhos arregalados e os labios exprimidos esbocando um leve
sorriso de interrogag¢do na boca, a curiosidade toma conta do meu corpo, em saber o que
se esconde dentro de uma caixinha quadrada, os olhos e as sobrancelhas franzidas revelam
o sentimento de apreensdo e o frio na barriga, a sensag¢do em tentar desvendar o misterio.
Dentro dela, um quadrado despedacado em sete, com tamanhos e formas diferentes. O
alivio em ver o conteudo da caixa ainda é timido. Falta saber para que serviam aquelas
pegas, ou ainda, que usos poderiam ser criados para elas. Virei a caixa do avesso e soltei
as pegas sobre a mesa. No fundo da caixa, um livrinho branco com a imagem do quadrado
despedacado na capa assemelhava-se a um manual. Antes de abri-lo, parei por alguns
instantes, segurando-o com as duas mdos. Olhei para as pecas e decidi ndo abrir o livrinho
naquele momento. Comecei a mexer com aquelas pegas e ver o que poderia fazer com elas.
Depois de passar algum tempo brincando e criar algumas coisas, resolvi pegar o manual

e descobrir que se tratava de um jogo chamado Tangran.

E desta maneira que me lembro do Tangran, um jogo classificado como quebra-
cabega que meu pai trouxe de presente de uma viagem em que passou pela China. Nessas
lembrangas, ndo consigo separar a reflexdo sobre minhas sensagdes e sentimentos vividos
naquele momento. Rompendo com a dicotomia que separa corpo € mente. Quando lembro
das sensagdes de curiosidade em saber o que havia dentro daquela caixinha quadrada, elas
nao estdo no meu espirito ou no meu pensamento, mas inteiramente em mim, no corpo que

sou e que tenho.
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Figura 1: Modos de representacao

Neste quadrado dividido em sete pegas de tamanhos diferentes, encontramos um
rico material para brincar com as crian¢as e imaginar muitas histérias. Diferente dos
quebra-cabega tradicionais, em que as pecas ja estdo com seus encaixes definidos e que ao
encaixar as peg¢as, formaremos uma imagem pré-determinada que estd estampada na caixa.
No tangran, temos a possibilidade de realizar milhares de combinagdes das pecas e formar
o nimero de imagens que a nossa criatividade e imaginagdo permitir. A Unica regra
definida € que precisamos usar todas as pecas na montagem das imagens — norma que pode
ser reconsiderada pelos jogadores.

Utilizarei a metafora do Tangran para construir minhas memorias — afinal, elas ndo
sdo pegas de um quebra-cabeca tradicional que compdem uma imagem ao final do
processo. Ao indagar o passado a partir do presente, € preciso compor pegas, tal qual o
tangran.®? E a partir dessas pecas — expressas em diferentes linguagens e entrecruzadas com
seus modos de representacao, criar imagens. Nesse processo de tessitura, vamos compondo

as pecas para elaboragdo de narrativas.

8 0O termo composi¢do ¢ utilizado para designar os processos de tessitura das lembrancgas, permitindo
compreender que s6 € possivel organizar a memoria utilizando as linguagens e os sentidos que foram
formando em cada um de nés, dentro da cultura vivida, em cada trajetdria pessoal e profissional, o tecido
memorialista. (ALVES, 2007 p.70)



Cada uma das 7 pecas do tangran ira representar os modos de representacio/
modalidades de linguagem apresentados na proposta dos Multiletramentos: Linguagem
Oral, Escrita, representacao gestual, visual, sonora, tatil e espacial. As pecas sozinhas,
assim como as linguagens, ja carregam um simbolismo e podem dar sentido e significado,
podem representam uma imagem. Porém, a relacdo de todas as pegas possibilita novas
formas de dizer, representar, ler, escrever, dar sentido e significados para as nossas
experiéncias de modo sinestésico.

Na descricdo de cada uma das cenas, escolhemos dar destaque para uma destas
modalidades de linguagem para refletir sobre suas relagdes, possibilidades e limites. No
entanto, a dificuldade em separa-las também ¢ um ponto para reflexdo. Assim, busco pensar
a interconexao entre diferentes sentidos e linguagens como o entrecruzamento de todas as
7 pecas — linguagens — que uma vez juntas, como no jogo do tangran, possibilitam a
composi¢ao de uma infinidade de imagens, ampliando as possibilidades de leitura da

palavramundo.



7. ESPACO QUE EU — CORPO NO MUNDO - OCUPO.

As narrativas das experiéncias com as criancas construidas a partir das minhas
memorias como professor de educacao fisica foram vividas no Nucleo de Educacao Infantil
Municipal Tapera (NEIM Tapera) e intercruzadas com lembrancas da minha infancia em
um Bairro de periferia no Municipio de Tabodo da Serra — SP.

Por este motivo, torna-se importante narrar a histéria da unidade de ensino, bem
como, a realidade da comunidade que ¢ por ela atendida. Como o préprio nome ja indica,
localiza-se no bairro da Tapera, na por¢ao ilhoa de Floriandpolis, comunidade que surgiu
por volta de 1930 a partir da instalacdo na regido de pescadores, rendeiras, agricultores
familiares e alguns soldados que prestavam servicos a Base Aérea de Florianopolis.
Naquele periodo, muitas mulheres trabalhavam como domésticas lavadeiras e passadeiras
para os militares daquela corporagao, enquanto os homens prestavam servigos civis de
manutengao.

A palavra Tapera tem sua origem do tupi-guarani taba uéra, onde taba significa
aldeia; e uéra quer dizer extinta ou abandonada. O termo tapera ¢ utilizado em algumas
regides do Brasil como um sindnimo de "lugar feio" ou "espago abandonado e destruido".®?

Considerada como uma regido periférica da ilha de Santa Catarina, o bairro lida
com o descaso do poder publico e a falta de politicas ptblicas para atender as demandas da
populagdo que sofre com a falta de espacos de lazer, vagas nas creches e escolas. Desta
forma, como em muitos lugares em que o Estado ndo fornece condigdes basicas para que a
comunidade possa se desenvolver, o bairro acabou se deparando com o crescimento do
trafico e, frequentemente, surpreendido com operacdes da policia.

Lembro da rea¢do da Caroline, hoje minha esposa, quando eu disse que estava
vendo um terreno para comprar na Tapera e também das falas dos colegas da faculdade
que entranhavam, desconheciam ou mesmo debochavam, quando eu dizia que morava
neste bairro. Durante o curso de mestrado, fui convidado para ministrar uma atividade
sobre contagdo de historias na disciplina de Recreagao e Lazer do curso de Bacharelado em
Educacao Fisica da Universidade Federal de Santa Catarina. Em uma atividade em que

pedi aos alunos que andassem pela sala e tentassem imaginar como seria o caminhar de

8 https://www.significados.com.br/tapera/



noite em um lugar perigoso: a expressao facial, as sensagdes e sentimentos, o0 modo de
andar.

ApoOs esta orientacdo, um aluno fez referéncia a Tapera, demonstrando que a
impressao negativa da Tapera ainda continua rondando o imaginario das pessoas, em
grande parte construida com a ajuda da midia. Nas falas dos alunos na roda de conversa ao
final da atividade, muitos manifestaram que a impressao deles em relacdo a Tapera se deve
muito ao programa do jornalista e apresentador Hélio Costa.

Neste momento convido os leitores a fazerem uma visita a Tapera® — ja que de
acordo com Merleau Ponty, nos projetamos corporalmente no mapa para compreender o0s
locais e a disposicao das coisas. Se com 0s novos aparatos tecnologicos, o acesso aos mapas
foi potencializado — basta entrar no Google Mapas e comecar a andar pelas ruas e serviddes

— € na narrativa que buscamos produzir uma proje¢ao corporal no espaco fisico descrito.

A Unidade Educativa

As atividades do Nucleo de Educagao Infantil Municipal Tapera iniciaram-se no
ano de 1986, atendendo uma média de 50 criangas, entre 3 ¢ 6 anos de idade, em meio
periodo no espaco do saldo paroquial da Igreja Nossa Senhora de Fatima, localizada nos
fundos do prédio que a unidade educativa ocupa atualmente.

Em 1988, na gestdo do prefeito Edson Andrino, foi construido um espaco educativo
em um terreno alugado pelo Conselho Comunitario, com duas salas, uma cozinha e um
banheiro. Tendo em vista a grande procura por vagas, fez-se necessaria a ampliagdo do
espaco fisico, conquista s6 alcangada em 1992 com a constru¢do de um novo prédio com
trés salas, uma cozinha, uma sala de dire¢do e dois banheiros.

No final da década de 1990, a area externa da unidade passou por um procedimento
de drenagem, pois toda vez que chovia o patio alagava, dificultando a circulacdo. Para
finalizagdo desta obra, foi utilizado um material composto por péd de brita, o que acabou
dificultando a interacdo das criangas neste espaco. Surgiu entdo mais um problema, a falta

de um espago com areia, arvores, hortas e outras possibilidades para as criangas brincarem.

8 Disponivel em <https://www.google.com.br/maps>.
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Com o intuito de amenizar o problema, em 2006 foram plantadas arvores e colocado areia,
criando uma caixa de areia para as criangas brincarem.

Em 2001, houve a reivindicagao, por parte da comunidade educativa, da utilizacao
do espago onde ficava o antigo deposito de materiais de limpeza e didatico- pedagdgico
para a constru¢cdo de uma sala que pudesse ser aproveitada como sala de video ou artes.
Inicialmente, a Secretaria de Educagdo aceitou a proposta, mas voltou atrds na sua decisio
apos a construcao do espaco, impondo a sua utilizagdo como mais uma sala de atendimento
as criancas.

Deste modo, o espago fisico do NEI passou a ter quatro salas de atendimento as
criangas, um depdsito para material de limpeza, uma sala de dire¢do, uma cozinha, um
banheiro para os adultos, dois banheiros para as criangas, um parque € uma area coberta
(sem condigdes de ser utilizada no verao, pois o sol no periodo da tarde com a cobertura de
amianto fica insuportavel). Nos dias de chuva e no frio do inverno também ficam inviaveis
0 Seu uso.

Em 2007, o NEI Tapera recebeu o prédio em que funcionava o posto de saude,
localizado no terreno da frente da unidade educativa. Neste novo prédio foi realizado uma
reforma para constru¢do de mais uma sala de atendimento as criangas, um deposito de
alimentos, uma cozinha e uma sala de direcao mais ampla e trés novos banheiros. Com a
aquisi¢dao deste espaco, a unidade educativa ganhou uma fachada e uma entrada mais
segura para as criangas.

Neste processo de mudanga, o espago que era utilizado como parque perdeu
algumas arvores que ajudavam a encobrir o sol e fornecia espacos com sombras.
Atualmente, contamos, na parte interna da instituicdo, com cinco salas de atendimento as
criangas, trés banheiros infantis, trés banheiros destinados aos funciondrios, quatro
depositos, entre eles, de materiais didatico-pedagogicos, de limpeza e de alimentos, uma
sala de dire¢do, um espaco de lanche para os funcionarios, uma cozinha, uma sala onde
fica armazenado um acervo de livros, no qual trabalham a supervisora e coordenadora
pedagogica.

No espago externo, contamos com um parque com alguns brinquedos como:
gangorra, balangos, casinha de bonecas, escorregador e trepa-trepa, uma area coberta pouco

adequada para as finalidades a que se destina. Essa area estd sendo utilizada como



refeitorio, porém, em dias muito quentes ou com chuva forte e vento fica invidvel sua
utilizagdo para as criangas realizarem as refeigdes, mesmo depois de termos feito algumas
adequagoes. Consta no projeto da PMF a reforma do espago, mas até o momento o projeto
esta sO no papel e nas promessas.

Quanto a estruturagdo dos espagos interno e externo do prédio, sentimos que se
apresenta ineficiente no que se refere ao atendimento de qualidade as criangas. O espaco,
ou a falta dele, representa um problema a mais, pois precisamos estar o tempo todo
pensando sobre nossas propostas dentro desse ambiente limitado de que dispomos. Sem
contar com a falta de uma estrutura que atenda as criangas com necessidades especiais.

Trazer o historico da unidade torna-se importante para que eu, professor, lembre-
me da urgéncia em reivindicar, junto com o coletivo que compde a comunidade educativa,
melhorias e ampliacdo dos espagos para que as criangas possam brincar. Nestes anos em
que estive ausente para formagdo, foram organizados horarios, separando os grupos
maiores dos grupos menores na utilizagao do parque. O grande nimero de criangas reunidas
num espaco pequeno € a justificativa para que a divisdo de horarios ajude no controle dos
riscos. No entanto, esta estratégia retira a possibilidade de uma interacdo e troca de

experiéncias entre as criangas.



7.1. Ouvir e narrar historias

O sol estava indo embora e a noite vinha chegando. Depois de voltar da
escola, tomar banho e esperar o jantar, ficava na expectativa
de chegar a hora de ouvir a musica e ver a imagem da casa de
dois andares com a janela aberta. Depois disso, era me
acomodar no sofa e esperar chegar o momento do gravador ser

ligado, ouvir o som e as luzes se acenderem, e claro, a famosa

frase: “Alo, Alo, planeta terra chamando. Alo, Alo, planeta
terra chamando. Essa ¢ mais uma edicdo do didrio de bordo do
Figura 2: Ouvir e Narrar historias

Lucas Silva e Silva, falando diretamente do mundo da lua, onde

tudo pode acontecer”.

Essa narrativa retrata minha expectativa em assistir o Mundo da Lua, uma série da
televisdo brasileira que passava na TV Cultura, as historias giravam entorno do personagem
Lucas Silva e Silva, um menino de dez anos que utilizava o gravador, ganho de seu avo
paterno, para narrar as historias da maneira que ele gostaria que acontecessem. Talvez esta
experiéncia com a narragdo de historias tenha sido um dos principais motivos que me
impulsionaram a buscar os cursos de formacdo para contadores de historias promovidos
pelo SESC®.

Quando penso em narracao de historias na minha infancia, lembro de cena acima
descrita, e da busca por possibilitar momentos de narracdo de historias para proporcionar
experiéncia para as criangas — lendo histdrias com livros, mas também abrindo espacgo as
histérias de boca (aquelas contadas sem a utilizagdo e acompanhamento do livro). E ainda
procuro organizar e propor atividades para que as criangas tenham a oportunidade de contar

suas historias.

85 No ano de 2004, fiz dois cursos de formagdo de contadores de histérias pelo SESC. Entre abril e maio, com
o professor e contador Sérgio Bello e entre os meses de outubro a dezembro com a professora e contadora
Gilka Girardello. Nesta aproximagdo com a arte de contar histdrias, tive a oportunidade de participar das
Maratonas de Contagdo de Historias promovidas pelo SESC, contar historias e ministrar oficinas em eventos
na parceria de Caroline Machado Costa e Felicia Fleck. Cabe destacar que as duas deram continuidade na
formacdo com a narragdo de historias, Caroline fez mestrado sobre o tema e Felicia realizou o mestrado e
doutorado e hoje trabalha como contadora de historias, realizando apresentagdes por todo o Brasil.



Como contraponto, em sala de aula as historias fazem parte do meu cotidiano como
professor. Elas sdo partilhadas na roda de conversa que acontece no inicio de cada encontro,
com o intuito de ouvir as lembrancas do que ficou marcado nas criangas da atividade
desenvolvida na aula anterior. Frequentemente, as historias se estendem e as criangas
contam sobre o cachorro que correu atras do carteiro, o vizinho que brigou com a esposa,
a irma que esta gravida...

Para muitos momentos de histdrias, a sala ¢ especialmente preparada. Os tapetes
voadores sdo colocados para que as criangas, ap0s entrarem no espago e se sentarem, sejam
transportadas para outros mundos. As vezes, deixamos a sala escura e acendemos uma vela.
Em outros momentos, cantamos uma musica como ritual de iniciagdo. A cada historia que
sera contada, um novo arranjo ¢ elaborado para envolver as criangas no enredo.

Organizar espagos € tempos para que as criangas possam brincar de criar historias
pode se tornar uma oportunidade de ouvir as criangas e dar condi¢des para que elas
organizem suas imagens internas e construam sentidos e representagdes. Como o
personagem Lucas Silva e Silva, que contava suas historias como possibilidades de
significar, reinventar para si mesmo a sua historia.

Mas por que contar historias? Por que incentivar as criangas contarem suas
histérias? Gilka Girardello nos ajuda a responder essa questdo ao discorrer sobre a

valorizacao oralidade e da autoria infantil em espacos educativos:

O incentivo a que as criangas narrem contos e casos de suas culturas de origem,
fazendo ouvir seus diferentes sotaques e formas de narrar, enriquece o mar dos
fios de historias que banha o grupo, e o senso de comunidade narrativa que toda
sala de aula deveria abrigar. E mais potentes serdo essas partilhas quanto mais
presente estiver a dimensdo de autoria das criangas narradoras. (GIRARDELLO,
2015, p. 17).

Diante do cenario em que temos uma grande quantidade de imagens prontas, contar
histérias, sem apresentar imagens, significa salvar o mundo imaginario®. E quais sio os
requisitos para contar uma histéria? Para Sisto (2001) o contador precisa estar cheio de

siléncio, “s6 quando o siléncio interior se torna insuportavel ¢ que o contador esta pronto

8 SISTO (2001)



para contar uma histéria. E preciso estar cheio desse siléncio para que contar a historia seja
absolutamente necessario”®’. Geoff Fox e Girardello (2004) enfatizam que “o gosto pessoal
do narrador — sua certeza de que a historia merecer ser ouvida — € o primeiro fator de uma
narra¢ao bem-sucedida”. Para Machado (2004), o que move e da sentido a experiéncia de
contar historias ¢ a intengdo, que junto com o ritmo e a técnica constroem a possibilidade
da presenca. E diz que “Estar presente é presentear”s®.

Em uma cena do meu trabalho com as criangas, recordo da nossa viagem para o
Japao por meio de histdrias, conduzidos pelo personagem que interpretei chamado Takiro
— apresentado as criangas como meu primo.

Vestido com roupas de cores vibrantes, blusa vermelha e calga branca, Takiro
convidou as criangas para fecharem os olhos por alguns instantes e por meio da imaginagao
serem transportadas para um lugar distante. Neste movimento, as criangas se depararam
com um enorme ¢ assustador dragdo chinés que tinha um corpo longo e flexivel que
balangava, de um lado para o outro, numa danga envolvente ao ritmo de musica oriental e
acompanhada pelo Taik6 (tambores japoneses).

O espaco estava enfeitado com bandeiras vermelhas compridas e com escritos em
Kanji (uma das formas de escrita em japonés) com os dizeres: amor, felicidade, paz e
amizade. Nesta viagem, as criangas conheceram um menino japonés que, junto com outras
criangas, foi desafiado pelo rei. Por estar doente, o rei propds um concurso para escolher o
seu substituto ao trono. Todos os participantes receberiam uma semente e teriam, como
desafio, cuidar dela e trazerem de volta uma planta. Aquele que trouxesse a planta mais
bonita se tornaria o novo rei.

Como o menino japonés era um Otimo jardineiro, voltou para casa confiante na
execucdo da tarefa, mas mesmo com todo o empenho, cuidando dia e noite, ndo conseguiu
fazer a semente florescer. Diante da frustracdo do menino, seu avo o consolou e orientou
para que fosse até o rei e contasse a verdade. Chegando no castelo para o dia da entrega, o
menino ficou ainda mais decepcionado ao ver os outros meninos com belissimas plantas.

Quando chegou sua vez de se apresentar ao rei, o menino disse que fez de tudo para

que a semente florescesse, mas todo o seu esfor¢co foi em vao. Apos todas as criangas se

$7 SISTO (2001 p.23-24)
$8 MACHADO (2004, p.81)



apresentarem, o rei anunciou 0 menino como seu sucessor ao trono, mesmo diante do
espanto de todos os presentes. O rei esclareceu que ele foi o unico que disse a verdade, ja
que as sementes estavam todas estragadas e jamais poderiam florescer. Assim, 0 menino
passou a ser conhecido como o rei da semente da verdade®’.

Outra forma que encontrei de contar historias foi por meio da parceria com
moradores da comunidade da Tapera que compartilharam as historias da cultura ilhoa com
as criangas. A cena abaixo registra uma dessas minhas lembrancas.

As criangas receberam uma caixa magica contendo lengos e uma carta da bruxa
dizendo que as criangas precisariam de muita coragem para realizar a aventura. Na carta, a
bruxa dizia ter mandado um barco para que as criangas fossem até a praia Tapera, distante
cerca de 400 metros do NEIM, para visitar um pescador que estaria esperando por elas no
seu rancho. Antes de comegar a aventura, a bruxa pediu para que todas as criangas se
preparassem colocando um lengo na cabeca e se transformando em piratas navegadores.

Em seguida, todos os piratas se encaminharam até o parque onde a bruxa tinha
deixado o barco ancorado e, com todos os tripulantes a bordo, navegamos pelos mares da
Tapera, enfrentando fortes tempestades, tubardes ferozes, encontrando baleias, golfinhos e
peixes de diversas espécies e cores, cruzando com outros barcos enormes até¢ a chegada a
praia.

Atracamos o barco e seguimos caminhando e correndo pela areia até o final da
praia, onde ficava o rancho dos pescadores. No caminho, recolhemos algumas conchas e
pedras preciosas e sentimos a temperatura gelada e a textura aspera da areia com os pés
descalcos.

Depois de uma longa viagem imaginaria de barco e uma caminhada, finalmente
encontramos o pescador que estava nos aguardando. Na praia ele contou para as criangas
algumas historias das suas pescarias e aventuras no mar, mostrou o seu rancho — lugar que
guarda as suas ferramentas, seu barco e a rede que usa para pescar.

Lembrando desse pescador e de como ele era imbricado em suas historias de

pescaria, lembro-me do conceito e da importancia da presenga para contar as historias. A

8 Esta historia trata-se de uma adapta¢do de um conto folclorico oriental: A semente da verdade
sobre ética e honestidade.



primeira vez que ouvi sobre a presenga foi no curso de formagao para contadores de historia
com a professora Gilka Girardello. Ao pensar na importancia da presenca para a contagao
de historias, questdo que me acompanha desde entdo, me vem também a imagem da esponja
que precisa estar bem carregada, quase pingando, naquele estado em que carece ter o
maximo de cuidado para que a 4gua ndo caia, pois com apenas um toque, por mais leve e
delicado que seja, pode fazer com que a dgua escorra. Por meio da metafora da relagdo
entre a esponja e a agua, a professora Gilka falava sobre os requisitos para que a historia
seja bem contada. Ela dizia que o contador precisava ser uma esponja ¢ a historia a agua,
deste modo o contador tém grande possibilidade de levar os ouvintes a imaginar e enxergar
a histéria. O contador, ao estar embebido pela histéria, como a esponja estd com a agua,
ndo carece de muito esfor¢o para narrar, ja que a histéria vai fluir, tranquilamente na voz,
no corpo do contador, da mesma forma com que a agua flui facilmente da esponja cheia.

O corpo tem papel fundamental na transposi¢ao da histdria escrita para a narragao
oral. Merleau Ponty (1999 p.314) vai dar o exemplo de quando assistimos a projecdo de
um filme dublado em francés, ndo somente constato o desacordo entre a fala e a imagem,
mas repentinamente me parece que ali se diz uma outra coisa, e, enquanto a sala ¢ meus
ouvidos sdo preenchidos pelo texto dublado, para mim ele nao tem existéncia nem mesmo
auditiva, e s6 tenho ouvidos para esta outra fala sem ruidos que vem da tela.

Diferente disso, a preparagdo do contador carece passar pelo processo de
incorporacdo, fazer com que as palavras, ndo sejam apenas uma simples transposi¢ao da
forma escrita para a forma oral, mas que tenha intencionalidade, esteja no corpo para que
ela possa ser contada. Ampliar o “eu penso” sobre a historia para “eu sou” a historia,
fazendo com que as palavras, seus sentidos e significados se torne uma gesticulacdo
vociferante ocorrendo uma sinestesia entre as representagdes gestuais, sonoras, oral. Neste
processo, o contador de historia e ouvintes abrem a possibilidade de fazer da palavra gesto.

Nesta perspectiva, lembro da danca Butoh, estilo que traz uma proposta de fazer
com que o corpo nao seja um instrumento para a danga, o corpo ja ¢ danca.

Pretendo tecer algumas reflexdes em relag@o a importancia da presenga também no
trabalho com as criangas na educagao infantil, porque se as criancas se relacionam com o

mundo por meio do corpo, a presenga € essencial. Presenga entendida como o estado de



entrega a0 momento. No entanto, fico refletindo, serd que € possivel e o que seria
necessario para que a professora tenha presenca no trabalho com as criangas?

Convidar e incentivar que os professores e professoras experimentem as atividades
propostas com a perspectiva de se aproximarem da crianga e de suas relagdes com as coisas
e o mundo — além de rememorar as sensagdes provocadas pelo brincar. A participagdo na
atividade ndo estd apoiada apenas na ideia de “voltar a infancia” como nostalgia da

%0 ‘mas como possibilidade de perceber

“infancia querida que os tempos ndo trazem mais
e se aproximar do olhar, das sensacdes, percepcoes das criangas em relacao a importancia
da brincadeira, do se-movimentar, do viver-se corpo’’.

Esta proposta de se permitir estar presente possibilita uma aproximagao da relagdo
entre adultos e criangas, contribuindo para a compreensao do modo como a crianga vive,
do mesmo modo que o movimento de agachar para conversar com elas. Um gesto que
parece ter se tornado trivial, mas que representa uma nova maneira de compreender e olhar
a crianca.

O ato de se agachar, representa uma atitude de olhar pelo ponto de vista das
criangas, um gesto de aproximacdo, de cumplicidade, de carinho, de respeito. A ideia ¢
sensibilizar os adultos para que, ao relembrar suas infancias, possam compreender a
importancia da brincadeira e de criar condi¢cdes para que as criancas possam Viver a
infancia plenamente. Ver o mundo pelo seu ponto de vista, € quem sabe, permitir-nos
aprender com elas”.

Reconhecer o poder da imaginagdo, criagdo e fantasia como uma especificidade da
infancia e compreendé-las como sujeitos sociais € historicos que produzem cultura e sdao
nela produzidas, possuidoras de um olhar critico, que ndo aceita de prontidao a ordem das

coisas e utiliza-se de astlcias para subverter a ordem estabelecida.”

%0 Poema de Casemiro de Abreu

°1 Para Merleau Ponty (apud Machado, 2010 p.57) “A crianga ndo vive num mundo com dois p6los do adulto
despertado, ela habita uma zona hibrida, que é a zona da ambiguidade do onirismo”. Machado faz uma relacao
entre a zona da ambiguidade do onirismo e o espago potencial, conceito do psicanalista Winnicott, a crianga
vive entre sua realidade compartilhada e fantasia: entre o que se habituou dizer “mundo interno”, psiquico, e
“mundo externo”, compartilhado. Esse espaco “entre” — nem dentro de si nem tampouco fora — € o espaco
potencial. E nesse espago que as criangas brincam, que os artistas criam, que os filosofos pensam, que os
religiosos exercem suas crengas.

2KRAMER(2000)
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Tendo em vista que vivemos, atualmente, em cidades que nao sdo planejadas para
uma vida social, de maneira a oportunizar espagos para brincar. Lembro das vezes em que
fui com a Luana, minha filha, no centro da cidade. Para acompanha-la, era preciso
disponibilidade de tempo, porque enquanto as pessoas andavam, apressadas, de um lado
para outro nas ruas, ela criava possibilidades de brincar em espagos que aparentemente nao
favoreceria o “tempo” do brincar: fazia elevador das caixas dos bueiros, subia e pulava dos
parapeitos das lojas, pendurava-se nas barras de ferro que serviam como protegao.
Demonstrando que as criangas ndo distinguem entre brincar e fazer coisas sérias, para elas

“brincar é o que fazem de mais sério”.**

9% SARMENTO (2004, p. 15)



7.2. Escrever

Por estarmos imersos numa cultura letrada, torna-se
inegavel a importancia da escrita para a inser¢ao das criangas

no mundo social. No entanto, as praticas tradicionais de ensino

da lingua escrita estdo associadas a dimensdes tradicionais e,

geralmente, distanciam-se do mundo vivido da crianga, de

Figura 3: Escrever seus modos de conhecer e de se expressar na interacao com as
coisas, com 0 mundo e com as pessoas.

Como vimos no capitulo 3, tendo em vista as criticas a alfabetizagdo tradicional
pautada no ensino instrumental da leitura e da escrita do signo verbal, surge a pedagogia
dos multiletramentos, proposta elaborada pelo New London Group (NLG), pesquisadores
que se reuniu na cidade de Nova Londres (EUA) em 1994 com o intuito de debater os
propésitos da educacdo e suas relagdes com a alfabetizagdo.

A proposta dos Multiletramentos se baseia na perspectiva de que o conhecimento
humano esta diretamente relacionado aos contextos sociais, culturais e materiais nos quais
os sujeitos estdo inseridos. Por este motivo, a proposta pretende ampliar a compreensdo do
ensino da alfabetizacdo para incluir a negociagdo de uma multiplicidade de discursos,
noutras palavras, pretende problematizar e refletir sobre a premissa de que para realizar a
leitura e compreensdo de um texto, € preciso entender o contexto.

Desta maneira, os modos de significacdo da linguagem escrita, diferentemente
desta logica instrumental centrada no signo verbal, ¢ uma experiéncia que dialoga com
outros modos de significagdo e com os padrdes de outras modalidades de linguagem.

Com o intuito de ampliar os espagos educativos, romper os muros do NEIM Tapera
e levar as criangas para conhecer e se relacionar com os espagos e pessoas do seu bairro e
assim criar vinculos de comunidade, organizamos um projeto intitulado “Conhecendo meu
bairro”. Nesta proposta, combinamos atividades para sair da unidade educativa e visitar
alguns locais do bairro: comércio, espagos de lazer, casa dos amigos e a casa de alguns

moradores tradicionais.



Trago para esta cena a visita a feira livre do bairro, onde todas as quartas-feiras temos
uma familia de agricultores que estaciona o caminhdo num terreno e monta os estandes
com as frutas e verduras. Para se preparar para a atividade, as professoras conversaram com
as criangas e decidiram organizar a lista de compras. Como as criancas nao estao
alfabetizadas, cada uma delas fez uma lista com desenhos das frutas que gostariam de
comprar, a unica recomendacdo das professoras foi para que elas dessem preferéncia as
frutas que nao costumam comer na creche e em casa. Depois dos desenhos prontos, chegou
a hora de reunir as frutas que cada crianga havia escolhido e juntar
numa lista unica.

A professora organizou as criangas em roda, pediu para que

cada crianga falasse a fruta que escolheu comprar enquanto ela

escrevia no papel criando a lista de compras. Depois de todas as
criangas sugerirem as frutas de sua preferéncia, a professora fez a leitura para conferir com
as criancas se tinha registrado todas: abacate, abacaxi, melancia, péssego, uva, morango,
foi a sequéncia listada pelas criancas.

Com a lista de compras escolhida, escrita, conferida, nos preparamos para seguir
rumo a feira para fazer as compras. Com as criangas, o caminho entre o NEI Tapera e o
lugar de destino ¢ sempre uma aventura a parte, nada passa desapercebido, folhas em
formato de coracdo, inseto morto ¢ nem sementes de tamanhos ¢ cores diversas. E além
disso, as criangas também nao passam desapercebidas, logo que saimos do portdo e viramos
a esquina temos uma parada de Onibus.

Quando as criangas foram avistadas e ouvidas pelas pessoas que estavam esperando
o Onibus, percebi que houve uma mudanga na postura dos adultos. Em um primeiro
momento, um casal em pé mexia no celular. Quando as criangas foram se aproximando,
uma senhora que estava sentada deu um sorriso e perguntou as criangas para onde elas
estavam indo. Ao responderem que estavam indo fazer compra na feira, a moga e o rapaz
que ja ndo estavam mais olhando o celular, deram risada.

Depois da passagem das criangas pela parada de 6nibus e o encontro com as pessoas,
a senhora que estava sentada comecgou a conversar com a moga que estava em pé: as

criancas tinham deixado sua marca e aproximado os adultos.



Seguindo a nossa jornada, passamos por mais pontos de 6nibus, em todos eles novos
encontros e interlocucao entre criangas e adultos. Ainda passamos pela academia do bairro,
onde o atendente conhecia uma das criangas e veio conversar com ela. Aproveitamos para
perguntar se poderiamos marcar uma visita a academia. O rapaz disse que era sé ligar que
ndo teria problema em agendar um dia para as criangas conhecerem a academia.

Apo6s todos esses ricos encontros e conversas, chegamos na feira. Logo que nos
aproximamos, as criangas perceberam que estava cheia e comentaram com os colegas. Em
seguida, mostramos a lista as criangas para lembrar das frutas que tinham escolhido ¢ as
levamos para escolher as frutas. Sentindo o cheiro, a textura, o peso, o tamanho de cada
fruta, fomos aos poucos, sem pressa, enchendo a sacola.

Com a lista das frutas compradas e a sacola cheia, nos dirigimos ao caixa para pagar.
Talvez a vontade de comer as frutas fez com que todas as criangas acelerassem os passos,
fazendo com que a volta fosse mais rapida. Chegando ao NEI, enquanto as criancas
lavavam as maos e preparavam o espaco para o banquete, os professores foram cortar as
frutas e enfeitar os pratos.

Com tudo pronto, sentamos em volta da toalha coberta de flores e saboreamos o
banquete de frutas. A refeicdo, que comecou no imaginario, desdobrou-se para o uso da
linguagem oral, passou pela expressdo em desenhos, em seguida foi transposta para uma
lista de simbolos, concretizando-se em textura e cheiro e finalizando em sabores.

Infelizmente, ndo encontramos o morango. Como as criancas ficaram muito tristes,
reclamaram para a moga da feira. No dia seguinte, comprei morangos no mercado proximo
a minha casa e levei as criangas.

Ainda na visita a feira, uma senhora que fazia compras questionou a presenca das
criangas naquele espaco. O estranhamento da mulher nos chamou bastante atencdo e
merece uma reflexdo com o intuito de compreender que as questdes envolvendo o direito
e o papel social que a crianga ocupa na nossa sociedade, apesar do avango e qualidade dos
documentos e pesquisas realizadas refor¢gando e defendendo estes temas, na pratica estamos
longe de um consenso, o que torna necessario sua defesa e enfrentamento. Girardello
(2018) vai dizer que “O dificil ¢ fazer com que esses direitos vigorem na pratica,

especialmente no atual cendrio de retrocessos na garantia das politicas ptblicas e diante do



afa de iniciativas mercadologicas que veem as criangas mais como consumidoras do que
como cidadas” %>,

Neste sentido, a organizacdo de propostas que visem superar a segregagao das
criancas e fazer com que elas possam ocupar espagos ¢ serem incluidas na vida social da
sua comunidade se torna cada vez mais oportuna. As decisdes e escolhas que influenciam
a vida delas precisam ser repensadas e comegar a contar com sua participacdo. Elas
precisam ser ouvidas. Suas vozes consideradas. Oportunizar espagos € tempos para que as
criancas, de forma espontanea, tenham a oportunidade de falar, expressar-se, por meio das

diversas linguagens, sobre seus sentimentos, anseios, desejos, emogdes, pensamentos,

momentos.

% GIRARDELLO (2018 p.14)



7.3. Gestualizar

Ko teReo te mauri o te mana Maori.

Ko te kupu te mauri o te Reo Maori.

E rua enei wehenga korero e hangai tonu ana ki runga i
te Reo Maori.

A linguagem ¢ a forga vital da mana Maori.

A palavra ¢ a forga vital da lingua.

Essas duas ideias sdo absolutamente fundamentais
para a lingua Maori.

Sir James Henare (T2 Hemi Henare), 1988

Homens e mulheres com estrutura corporal larga e forte, com peles negras, com o
corpo coberto com tatuagens tribais no rosto e nos bragos,
gestos firmes, movimentos de bracos e pernas curtos,
cadéncia e ritmo na movimentagdo do corpo, entona¢do de
bravura na voz conectados com o movimento dos bracos e
pernas, batidas nas coxas e peito tdo fortes que deixavam

marcas, as mados espalmadas e dedos bem abertos,

expressoes faciais com boca aberta e lingua de fora,
Figura 4: Gestualizar movimentos entre uma palavra e outra, olhos arregalados o
mdximo possivel, pernas semi-flexionadadas, pisadas que

produzem estrondos com ritmos continuos, provocando vibragdes no nosso corpo numa

mistura de medo e sedugdo pela performance.

E deste modo que lembro da Haka, danga do povo Maori que conheci em dezembro
de 2010, quando visitei em Rotorua-Nova Zelandia o “Whakarewarewa The Living Maori

Village, lugar onde o povo Maori recebe os turistas para compartilhar sua cultura e historia.

% O artigo de Wiltshire et all (2015) traz importantes reflexdes em relagdo ao risco eminente de extingdo de
linguas de povos tradicionais no Brasil e no mundo e discute mais a fundo o caso da lingua Te Reo Maori,
falada na Nova Zelandia gragas a luta do povo Maori para a sua revitalizagdo e que contou com o papel
crucial da escola. E langa um grande desafio, de aproveitarmos este exemplo, para a luta pelas linguas dos
povos indigenas no Brasil.



A forca da danca provoca vibragdes no corpo através da entonagdo de bravura na
voz, das expressdes faciais, da movimentagdo de bragos e pernas, das batidas firmes dos
pés no chao. Sente-se todas as expressoes, gestos e sons de uma coreografia que representa
a for¢a de um povo que resistiu bravamente, levando a conquista de um acordo — Tratado
de Waitangi — para fundar o Estado e legitimar o governo. Este documento foi assinado
pelo povo Maori e os europeus, formando uma nagio bicultural®’.

Com o intuito de compartilhar essa minha experiéncia com o povo originario da
Nova Zelandia, planejei uma atividade com um grupo de criangas entre 5 e 6 anos. Assim
que entrei em sala, reuni as criangas em roda no tapete e contei a elas que iriamos fazer
uma viagem de barco para um pais distante chamado Nova Zelandia. Porém, para a
realizacdo da viagem, eu precisaria de uma tripulag¢do corajosa, pois poderiamos encontrar
muitas dificuldades no caminho: tempestades, mar turbulento com formacao de ondas
enormes, animais imensos, além de coisas inesperadas, ja que quando nos langamos ao
mar, ndo temos como prever o que pode vir pelo caminho.

Nesta conversa, mostrei no globo a ilha pequena que faz parte da Oceania e convidei
as criangas para juntos sermos tripulantes de uma viagem imaginativa em que
conheceriamos o lugar onde vivem os Maori. As criangas fizeram relacdo com os povos
indigenas brasileiros e aproveitei a oportunidade para explicar algumas diferencas, como
por exemplo, enquanto que no Brasil tivemos a colonizagdo portuguesa, na Nova Zelandia
a colonizacdo foi feita pelos ingleses. E que por varios motivos, a Nova Zelandia ¢
considerada uma pais bilingue, ou seja, o Te Reo Maori (a lingua Maori) e o inglés sao as
linguas oficiais, enquanto no Brasil somente se reconhece o portugués como lingua oficial,
apesar de se ter conhecimento sobre a existéncia de mais de 180 linguas indigenas
espalhados pelo pais.

Depois dessa breve conversa, todas as criangas se encaminharam para a entrada da
sala e entraram no barco que estava atracado na entrada do NEI Tapera. O barco era feito

de tecido e, para dar forma a embarca¢do, havia tocos de madeira nas laterais que

97 Em entrevista concedida a Yara Schreiber (1996), o antropdlogo Ranginui Walker explicou o processo de
luta por direitos politicos e melhorias na condi¢ao social dos Maori. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-93131997000100007 (acessado em 18 de
maio de 2019)


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-93131997000100007

delimitavam a proa (frente) e a popa (traseira). Havia também alcas que serviam de
suspensorios para que os tripulantes vestissem o barco, e ainda, um mastro para que o
tripulante da proa segurasse.

Com todas as criangas a bordo, seguimos viagem ¢ logo que saimos pelo portao do
NEI anunciei que um animal imenso estava passando por nossa embarcacdo e pedi as
criangas que tomassem cuidado. Algumas responderam rindo que era apenas um carro que
estava estacionado. Mas assim que viramos a esquina, uma crian¢a anunciou uma baleia
nadando bem proxima da nossa embarcagao.

Ao passar por uma casa, uma crianca gritou: Olha um tubardo! Quando olhei, vi
que era um bicho de pequeno porte, de cor marrom, misturado com cinza, com um rabo
comprido ¢ manchado. Emitia um som estridente e tinha muitos dentes na boca. Entao,
disse: Cuidado que esse € bravo e tem dentes bem afiados.

No meio do caminho, pegamos uma tempestade, com a formag¢ao de ondas enormes,
assustando a tripulacdo, ja que a embarcacao balangava bastante. Apesar das dificuldades,
as criangas foram corajosas e aquelas que estavam remando conseguiram contornar a
situagdo com muita firmeza. Num determinado momento da tempestade, tivemos a
ocorréncia de um estrondoso trovio que fez as criangas gritarem e abragar umas as outras’®.

Depois de enfrentar todos esses contratempos, chegamos no porto da cidade de
Rotorua, localizado na parte norte da ilha da Nova Zelandia, que concentra um terco dos
povos Maori. Depois de atracar o barco, todas as criangas sairam e foram convidadas a se

acomodarem no tapete colocado no chao de um salao.

% Qs efeitos sonoros, de trovdo e da tempestade eram feitos com a boca, mas aproveitando as tecnologias,
poderiamos potencializar e escolher com as criancas os sons para serem colocados durante uma viagem deste
tipo. Um exemplo vem dos videos produzidos por Daniel Hashimoto, um animador que trabalha no estidio
DreamWorks e que nas horas vagas produz videos que incluem efeitos especiais digitalizados nos registros
das brincadeiras dos filhos. Embora feitos com conhecimento técnico e equipamentos profissionais, os videos
podem inspirar propostas que entrecruzam brincadeiras de movimento das criangas com imagens e efeitos
produzidos digitalmente. Com o crescente numero de aplicativos e recursos disponiveis para computadores
e smartphones, este tipo de produgdo ¢ cada vez mais possivel para o usuario comum. Disponivel em
<https://www.youtube.com/user/theActionMovieKid/videos> .



https://www.youtube.com/user/theActionMovieKid/videos

Assim que todas estavam acomodadas, uma professora — atriz integrante do grupo
de Teatro Trupe da Alegria®® — apareceu interpretando uma Maori dangando o Haka na
frente das criangas.

Algumas criangas se assustaram e comecaram a chorar, mas logo foram acalmadas
pelas professoras; outras ficaram atentas com os olhos arregalados e algumas de boca
aberta, assustadas, sem acreditar no que estavam vendo. Depois de se apresentar e contar
um pouco dos seus costumes, a personagem ensinou as criangas e as professoras a pintar o
rosto com tribais ¢ dangar o Haka.

Ao voltar para casa depois deste dia, ouvi uma crianga conversando com sua irma
sobre a aventura que ela tinha feito na creche, a menina dizia que havia ido para Nova
Zelandia, a irma estranhou e a menina continuou: “Nossa turma navegou de barco para um
lugar na Nova Zelandia conhecer os Maori, e 14 aprendemos a dancar o Haka”.

Muitas vezes planejamos e organizamos a proposta de ensino partindo do conceito,
do concreto, do conhecimento para que os alunos possam compreender e conhecer, como
neste caso, os Maori. Recordo-me do tempo de escola, quando a professora de Geografia
apresentava os dados sobre os paises, como: relevo, populacdo, tipos de vegetacao,
animais, lingua, enfim, uma infinidade de informag¢des que, de modo muito abstrato,
tentava decorar.

Nao estou querendo dizer que precisamos fazer todo este processo para ensinar os
conteidos para as criancas, mas aproveitar o potencial da atividade imaginativa,
articulando o simbolico e o sensivel de maneira que as criangas possam expressar suas
ideias e sentimentos, atribuindo-lhes novos significados e sentidos, seja um caminho a ser
pensado na organizacdo do trabalho com as criangas.

A parceria entre os professores, numa perspectiva da docéncia compartilhada,
talvez seja um elemento fundamental para que possamos pensar em desdobramentos dessas
propostas. Aproveitar os olhares curiosos — inicio do pensamento para os gregos — as falas,

as perguntas, as impressdes, a experiéncia vivida pelas criangas para ampliar o

% A trupe da Alegria é um grupo de teatro, do qual eu fago parte desde 2012, composto por professoras e
professores da Rede Municipal de Florian6polis. Em Pereira (2015) pode-se conhecer mais sobre o processo
de formacao do grupo e a proposta de trabalho.



conhecimento sobre diversos aspectos, por exemplo, brincadeiras, musicas, lingua,
animais, plantas, costumes, enfim, sdo inumeras as possibilidades de ampliagdo desta
experiéncia.

Além disso, o que podemos aproveitar desta experiéncia com as criangas com 0
proposito de tecer reflexdes que dialoguem com a questdo central da nossa pesquisa sobre
0 corpo sinestésico que ¢ sensivel e expressivo? Como a experiéncia da viagem pode nos
apontar caminhos para a superagao do corpo dualista? O que acontece quando as criangas
estao/sao no/o barco? O que acontece quando as criangas veem a Maori dangando o Haka?
Como o local e o global, aqui e 14, sdo vivenciados a partir da construgdo imaginativa da
brincadeira que mobiliza corporalmente as criangas?

Quando as criangas estdo vivenciando a atividade imaginativa ou o jogo de faz de
conta, elas se projetam corporalmente como barco e se lancam ao mar ao mesmo tempo
em que incorporam a experiéncia da viagem.

Quando algumas criangas comecaram a chorar no momento em que a professora
atriz — representando um Maori — apareceu caracterizada dancando o Haka, nos fez refletir
sobre a leitura dos gestos e expressdes da danca dos Maoris. Por se tratar de uma danca de
guerra, ela possui movimentos e palavras que tinham o objetivo de assustar os inimigos.
Esta estética de intimidacao pode ter amedrontado as criancgas. Por mais que as criangas
ndo conhecessem a danca, o povo Maori e as palavras pronunciadas, os gestos e sons
comunicam e expressam o sentido e o significado que a danga representa.

Nesta dire¢do, de modo a romper com as distingdes impostas entre espirito € corpo,
Merleau Ponty nos fornece um exemplo de uma cena em que encontramos alguém que se
encontra, por qualquer motivo, irritado: “Essa maldade, essa crueldade que leio nos olhares
de meu adversario, ndo consigo imagina-las separadas de seus gestos, de suas palavras, de
seu corpo [...]; e segue “A raiva explode nesta sala e neste lugar da sala, ¢ neste espaco
entre mim e ele que ela ocorre”.!%

Como compreender o outro, para além da logica da reducgdo a representagdes pré
estabelecidas ou assumidas como puro espiritos? Afinal, ¢ tdo dificil dissociar alguém de

suas atitudes, jeito de vestir, andar, falar. Como nos aproximar do outro, aprender com o

100 M[ERLEAU-PONTY (2004 p. 44)



outro, compreender o outro, fazer do exercicio de alteridade uma experiéncia em nos (em
mim)?

Para Merleau Ponty, no processo de observar, temos a oportunidade de aprender
com o outro: “através dos seus gestos, de suas palavras, em suma, através de seus corpos.
Certamente, para mim, um outro esta bem longe de reduzir-se a seu corpo. Um outro ¢ esse
corpo animado de todos os tipos de intengdes, sujeito de acdes ou afirmacdes das quais me
lembro e que contribuem para o esboco de sua figura moral para mim”.!"!

Em mais um exemplo, Merleau-Ponty tensiona: “leio a colera no gesto, o gesto nao
me faz pensar na coélera, ele ¢ a propria colera” (MERLEAU-PONTY 1999 p.477).
Portanto, percebemos o outro como comportamento, em sua conduta, em seu rosto e em
suas maos, sem nenhum empréstimo a uma experiéncia "interna" do sofrimento ou da
colera e porque luto e colera sdo variagdes do ser no mundo, indivisas entre o corpo € a
consciéncia, € que se pdem tanto na conduta de outrem, visivel em seu corpo fenomenal,
quanto em minha propria conduta tal como ela se oferece a mim.

Quando as criangas se langaram em um barco rumo a uma terra distante, pode ter
acontecido um cruzamento entre o “aqui” e o “1a”'%2. As criangas sentadas aqui — saldo da
igreja da Tapera — e foram projetadas corporalmente durante a brincadeira para 14 — Nova
Zelandia. Ao ver uma Maori dangando Haka, as criancas se percebem como um corpo
vidente que olha para a mulher a dancgar, € a0 mesmo tempo elas se sabem visiveis para
aquela pessoa “estrangeira” que estd a sua frente. Nesta experiéncia ambigua, as criangas
transitam entre a projecdao do corpo em um mundo imaginativo criado pela narrativa e a
incorporagdo dos elementos da histéria como experiéncia para si. A Nova Zelandia,
distante e estranha, e o saldo de festas da igreja da Tapera, um lugar familiar, sdo feitos do

mesmo chdo e as criancas conseguem se sentar em ambos os lugares.

100 MERLEAU-PONTY (2004 p. 43)

102 Pereira (2014) reflete sobre a construgdo de significados sobre as esferas local e global a partir do exemplo
de um menino que conversa por videochamada com parentes que moram no Canada: “o menino se vé no
Canada através de tecnologias que interligam telas e transportam nossas imagens pelo mundo, ele percebe-
se um corpo visivel e vidente no imbricamento entre o que ¢ “aqui” e o que € “la”. Sua no¢do de mundo ¢é
ampliada, assim como o alcance das suas agdes no mundo. Ao se sentir simultaneamente implicado no “aqui”
e no “1a”, ao ver e ser visto no Brasil e no Canadé, o local e o global ganharam novas significagdes.



7.4. Tatear

7.4.1. Deixar marcas

Caminhar e deixar marcas e os rastros por onde passa. Que mesmo o tempo e a
chuva ndo apaguem. Conhecendo as trilhas abertas, mas com
liberdade de escolher o melhor caminho a seguir. Caminhar
lento, atento. Sentindo cada parte do pé que toca o chdo.

Sentindo o cheiro da tinta fresca e percebendo o caminho ja

trilhado, aprendendo com cada passada e compreendendo que
0 mais importante é o caminho, o caminhar, aprender a trilhar

Figura 5: Tatear
e ndo encontrar o fim do trilho.

O papel serviu como caminho para as criangas deixarem suas marcas, marcando-o
com suas passadas, seus pés. Ao ritmo da musica “Pé com P¢”, do grupo Palavra Cantada,
as criangas escolhiam as cores das tintas que queriam pisar, sentir e pintar na folha de papel
estendida no chao do espago da 4area coberta. Nesta atividade, as criancas foram
estimuladas a perceber a textura das tintas, escolher as cores e deixar suas marcas
caminhando sob o papel.

Demorou para as criangas se sentirem a vontade para pisar na tinta, algumas sem
ainda acreditar, perguntaram as professoras se podiam mesmo fazer aquilo. Depois da
confirmacdo, o sorriso, estampado na boca, demonstrava a sensa¢do de liberdade em fazer
algo que parecia dificil de acreditar ser possivel: “Posso mesmo pisar com os pés na tinta?”

Algumas ficaram por alguns longos minutos com os pés dentro da caixa de tinta,
sentindo com cada parte da sola do pé a tinta tomando conta de seu corpo. Outras mexiam
os dedos dos pés mergulhados de azul, ou amarelo. Tivemos ainda outras criangas que logo
que molharam os pés na tinta, sairam pisando firme e, ao virarem o pescoco, olhavam as

pegadas que deixavam para tras no caminho.

7.4.2. Tocar, sentir, sonhar



Elevar-se e ver o mundo de outros angulos. Por outras perspectivas. Os pés se
agarram para nos deixar seguros. Nos conduzindo cada vez mais ao alto. As mdos colantes
ajudam os pés a seguir firme na jornada. Sentimos a textura de sua pele. A for¢ca de cada
brago que a sustenta. Atento em cada gesto. A cada passada e em cada mdozada. Vejo o
chdo cada vez mais de longe. O suor das mdos revela a tensdo. As badaladas do coragao
aumentam. O destino é alcancado. O mundo se abre la de cima. O céu é mais azul. As
nuvens ainda mais macias. A for¢a do vento ¢ intensa. O sabor de cada fruta. Ainda mais

especial. Enfim. O esfor¢o é compensado.

Deste modo que lembro das diversas arvores que subia quando crian¢ga morando
em Tabodo da Serra, interior de S@o Paulo, em uma época em que as cidades tinham mais
terrenos baldios e era comum que as pessoas tivessem arvores plantadas em seus terrenos.
Na minha rua havia vizinhos com grandes goiabeiras, arvores de jabuticaba, pitanga,
acerola. Hoje, porém, no lugar desses terrenos ha prédios e casas geminadas. Ao invés de
arvores, vejo cimento, brita, garagem ou nada.

A partir destas experiéncias que vivi na infancia, procuro contemplar no meu
planejamento com as criangas a possibilidade de que elas vivenciem espacos que ampliem
suas experiéncias € seus repertorios culturais, j& que como descrevemos, o espaco do NEI
Tapera € restrito e limitado.

Estavamos desenvolvendo o projeto “Conhecendo nosso corpo”, uma proposta
inspirada na perspectiva de que a relagdo Corpo-Mundo se estabelece a partir das cinco

103; epiderme, vestimenta, casa e objetos pessoais, estrutura social e

peles do humano
biosfera. Na roda de conversa, momento para que as criangas compartilhem lembrangas
das atividades da tultima aula de Educacdo Fisica, temos como um dos objetivos
compreender quais os sentidos, sentimentos, percepcdes e aprendizados ficaram das
atividades vivenciadas.

Depois de ouvir atentamente as narrativas das experiéncias das criangas,

perguntamos a elas: “como cuidamos do nosso corpo?” Dentre as varias respostas das

criancas, uma que nos chamou ateng¢ao, disse: “Devemos comer menos doce”. De imediato,

103 Inspirado na obra do pintor € arquiteto Friedensreich Hundertwasser.



retornei: “vocés sabem do que ¢ feito o doce?” As criangas em coro responderam que era
feito de agucar. Seguindo a conversa, perguntei se eles sabiam de onde vinha o agucar. E
antes das demais, uma das criangas respondeu: “o agticar vém do Bistek”.!%*

Diante desta conversa, resolvemos planejar uma atividade para que as criangas
pudessem saber mais sobre o agucar. Entdo, na aula seguinte, mostramos um curta

metragem da série “De Onde Vém™!%

em que a personagem Kika explicava de onde vinha

o agucar. Ao final do filme, retomei a pergunta feito no dia anterior e as criangas ja sabiam

que o acucar vinha da cana-de-acticar. Em seguida, perguntei se ja tinham visto a cana.

Como nenhuma crianga respondeu que sim, indaguei se elas gostariam de conhecer e colher

a cana-de-agucar para chupar. Em coro, de maos levantadas, responderam:
..... 1

Diante da reagdo das criangas, expliquei a elas que iriamos fazer uma visita a casa
da minha mae, localizada proéxima da unidade educativa, para conhecer o terreno onde esta
plantada entre verduras e arvores frutiferas, a cana-de-agucar. Como ja estava quase no
horério do lanche, combinamos que levariamos a cesta de vime com as frutas do lanche
para fazermos um pic-nic sob a goiabeira que ha no terreno.

Durante o percurso entre o NEI Tapera e a casa da minha mae, acompanhados de
outras professoras, fomos cantando e conversando sobre as caracteristicas do caminho.
Refletimos sobre a rua estreita e a falta de calgada e sobre os riscos de termos que dividir
0 pequeno espago com 0S carros que passavam.

Quando chegamos no portao da casa da minha mae, a primeira reacao das criangas
foi apontar, entre sorrisos, para a casinha de boneca que ficava em frente a casa. Ao abrir
0 portdo, enquanto algumas criangas correram para a casinha, outras subiram e se
penduraram na goiabeira. Combinamos entre as professoras que deixariamos um tempo

para que as criancas pudessem explorar o espaco antes do lanche.

194 Bistek ¢ 0 nome de uma rede de supermercados. Instigado com a resposta da crianga, fui investigar e

descobri que a mae desta crianga trabalhava em um desses estabelecimentos.

195 “De onde vem?” ¢ uma série brasileira de desenho animado produzida pela TV PinGuim para TV Escola.
Produzida em 2001, a série é frequentemente reprisada na TV Escola e foi retransmitida por outros canais:
TV Cultura, TV Ra-Tim-Bum, Canal Futura, Rede Gospel, TV Brasil e Canal Viva.



Apo6s a euforia inicial, impelidos pela curiosidade e pelo desejo de explorar as
possibilidades de movimento e brincadeira do novo espago, convidamos as criangas para
nos sentarmos ao redor de uma toalha e comermos frutas sob a sombra da goiabeira.

Apo6s o lanche, convidei as criangas para conhecermos a cana-de-actcar. Elas
ajudaram a cortar um p¢, provaram a cana, mostrei como a cana era plantada, alguns
levaram para plantar em casa.

Além da cana-de-agucar, mostrei as criangas outras verduras e frutas plantadas no
terreno: alface, agrido, racula, couve, chuchu, jabuticaba, acerola, fruta do conde, limao,
vergamota.

No retorno ao NEIM, apos as criangas almogarem, servimos agucar mascavo €
melado, dois derivados cana-de-agicar que muitas criangas dissertam nao conhecer.
Tivemos criang¢as que pediram para repetir, outras que experimentaram e disseram nao
gostar e ainda algumas que nem quiseram experimentar. De acordo com uma conversa que
tive com a professora no dia seguinte, os pais relataram que as criangas compartilharam em
casa a experiéncia da cana-de-agtcar no quintal.

Um desses relatos pode nos auxiliar a refletir sobre esse processo. No dia seguinte,
a mae de uma das criancas disse a professora que o menino voltou naquele dia muito
animado, contando que tinha visitado a casa da mae do professor, subido na arvore de
goiaba, regado as plantas e plantado sementes de alface. Além disso, ele disse que tinha
comido uma coisa muito gostosa, mas nao lembrava do nome, tentou descrever, mas a mae
nao conseguiu decifrar. O menino foi dormir, mas acordou no meio da noite dizendo que
tinha chupado cana e que o agucar era feito dela.

A partir dessa cena, podemos dizer que a relagdo da crianga com o mundo e o
conhecimento produzido neste processo supera a ideia cartesiana de uma tomada de
consciéncia sobre o mundo e os objetos que independe de uma relagao sensivel. O menino,
ao sonhar com a cana-de-agucar, mobiliza aquilo que aconteceu e que o tocou. Retoma,
corpo sinestésico, o lugar e o momento da experiéncia vivida. E ancorado no contexto
daquilo que foi experenciado corporalmente que ele ¢ capaz de lembrar e aprender o nome

do alimento saboreado. Nos dizeres de Merleau-Ponty, “o sentido da palavra ndo é feito



de um certo numero de caracteres fisicos do objeto, ele ¢ antes de tudo o aspecto que o
objeto assume em uma experiéncia humana” "%

Por mais que tentasse descrever as carateristicas fisicas da cana, uma descri¢ao
que provavelmente a mae esperasse que fosse objetiva, foi em um sonho que o menino
sedimentou o sentido da palavra “cana-de-agticar”. Afinal, “durante o proprio sonho, nao
abandonamos o mundo: o espago do sonho separa-se do espago claro, mas utiliza todas as
suas articulagdes, o mundo nos obceca até no sono e é sobre o mundo que sonhamos'””.
Podemos dizer, assim, que a palavra cana-de-aguicar passou a fazer sentido para o menino
quando ele pode reaproximar — em um plano onirico — a palavra de sua correspondente

experiéncia sensivel.

106 MERLEAU PONTY (1999 p. 540).
107 MERLEAU PONTY (1999, p.393.



7.5. Vizualizar

Vamos aprender com as criangas a enxergar o
inusitado. A olhar o mundo diferente. Fazer do lixo do
adulto. uma obra de arte reluzente. A enxergar o vento e
ouvir as cores no canto dos passaros. A se encantar com
uma simples semente. A caminhar na grama, areia ou

asfalto de pés descalgos. A recolher folhas no chao e

conchas na areia da praia. A sentir com as pontas dos dedos

Figura 6: Visualizar a textura do shampoo. O perfume do sabonete ¢ o vapor da
agua corrente. A dangar no meio da rua. A subir nas vitrinas das lojas ou se pendurar no
corrimdo. A admirar a cada sol nascendo. Dizer até logo quando ele se vai. A observar as
formigas carregando folhas. A ver desenhos nas nuvens. E viver em cada dia uma nova
filosofia. Reaprender a ver o mundo. E se alimentar de poesia.

Trago para compartilhar uma experiéncia que aconteceu no ano de 2013, quando
comegava os primeiros dias como professor efetivo em uma unidade educativa com o
intuito de defender e reforgar a perspectiva de um olhar sensivel em relagao aos modos de
ser e estar das criangas.

Tinha comeg¢ado o ano letivo e estdivamos em periodo de insercao das criancas na
instituicdo e nos novos grupos. Durante este processo, estava entrando em sala para
conhecer as criancas e ajudd-las neste movimento dificil de inicio de ano letivo,
principalmente para aquelas que trocaram de instituicdo ou que estdo frequentando pela
primeira vez uma unidade educativa. Quando entrei na sala do grupo 6, que tem criangas
de 5 e 6 anos, me aproximei de uma menina que estava desenhando numa folha branca,
sentada sozinha numa mesa redonda que pode ser ocupada por seis criancas. Ao me
aproximar, me agachei ao lado dela e perguntei o que ela estava desenhando. Concentrada
no seu fazer, respondeu que estava desenhando uma vaca.

Olhei para a folha desenhada e observei que tinha os tragcados com formas,
mostrando que a menina ja havia passado pelo periodo das garatujas. Ela continuou a
desenhar e, ao trocar de lapis, comegou a rabiscar o desenho de uma maneira que, por

alguns instantes, tive muita vontade de intervir e pedir para que ela parasse. Mas, por algum



motivo, que hoje consigo explicar, ndo o fiz. Ao perceber que a menina havia terminado o
desenho, resolvi conversar com ela e lhe fiz uma pergunta, na tentativa de compreender o
que tinha acontecido diante do espanto que tomava conta de mim: “O que vocé fez com o
desenho?” — com a premissa racional de que ela o havia estragado. Desta vez, virou-se para
mim e olhando no fundo dos meus olhos, disse: “E que a vaca esta correndo”. Precisei de
uma pausa para respirar.

Naquele momento, pensei em sair € procurar um lugar em que pudesse me esconder,
mas como estava agachado, aproveitei e sentei no chao e, por alguns instantes, fiquei ali,
parado, refletindo sobre o ensinamento que acabava de receber e que trago como um
aprendizado sobre como se relacionar com as criangas. Para finalizar a aula, a menina —
minha professora — me presenteou com o desenho e foi para o parque brincar, sem, talvez,
saber que aqueles poucos minutos transformariam a vida do professor que estava diante
dela.

Nem muito perto, nem tdo longe, na medida certa, no momento oportuno. O

professor precisa perceber os momentos e buscar a auscultagdo'®®

, ir além do simples
escutar dos sons que sao emitidos externamente pela crianga; aprender a observar e
enxergar o que normalmente ndo conseguiriamos ver, conseguir compreender o que a
crianca estd querendo comunicar, aprender a escutar os siléncios.

Neste processo de ampliar a percep¢do e compreender as expressdes das criangas
para além da oralidade, a observacdo coloca-se como agdo primordial. Observar, com o

intuito de pesquisar como um antropélogo'®’

, 0 mundo das criangas, poderia se tornar um
caminho a ser trilhado pelo professor.

Qualquer ser humano sensivel ao outro pode tornar-se antropdlogo. Mas para os
professores um desafio particular, pois € necessario enfrentar uma logica hierarquica

construida historicamente, rever paradigmas, mudar pontos de vistas e se deslocar do nosso

198 Para uma simples ampliacdo do sentido seméantico, auscultar redefine nossa a¢do, ndo como uma mera
percepcao auditiva ou recep¢ao da informacdo — envolve a compreensdo da comunicagdo feita pelo outro.
Inclui a recepgdo e a compreensao, que, principalmente neste caso — a expressao do outro/ crianga orienta-se
pelas proprias intengdes colocadas nessa relagdo comunicativa — e lembremos que, quando o outro é uma
crianga, a linguagem oral ndo ¢ central e nem unica, ela é fortemente acompanhada de outras expressdes
corporais, gestuais e faciais. (FLORIANOPOLIS, 2012, p.18)

109 A perspectiva de um olhar antropolégico é apoiada nas contribuigdes apresentadas no livro “Territério do
Brincar: Didlogos com a escola” (2015)



lugar de “ensinantes que transmitem” para compreender o processo de ensino como um
movimento dialético entre o aprender e o ensinar.

Transformar a convicgdao de que somos os donos do saber, de que temos o poder,
ou os caminhos para ensinar ou interferir no processo de desenvolvimento das criangas.
Girar a chave e entender que ¢ fundamental conhecer as criangas profundamente, a fim de
planejar propostas, organizar os espagos ¢ adequar as atividades de acordo com suas
observagoes. Aprendendo a desenvolver o habito de descrever com detalhes as brincadeiras
das criangas, os adultos poderdo construir mapas do brincar''’, com o proposito de
compreender, ler, ver, identificar os sinais que o brincar da crianga transmite, significa.

O papel do professor na perspectiva de um antropologo do brincar ndo pode ser de
um professor que chega para ensinar algo, que apareca para intervir, mas observar e
aprender; ficar atento, acolher, respeitar, silenciar. A perspectiva do olhar antropologico
estd ancorada numa ideia de tomar distancia para conhecer a diversidade das realidades
infantis: os grupos, as culturas, os contextos e as proprias criangas.

O olhar antropoldgico estd mais preocupado em estabelecer contato com suas
proprias percepgdes, emogdes, sentimentos e as vozes internas, do que com a pretensao de
interpretar, explicar, classificar e nomear aquilo que as criangas expressam.'!'! O professor-
pesquisador precisa evocar o seu tempo de infancia para conseguir se aproximar do modo
de ser e estar da crianga.

A espada, por exemplo, para muitos adultos ¢ considerado um objeto perigoso e
violento. Na leitura fenomenoldgica, nunca teremos de antemao o significado da espada
para a crianca, sera na observagdo atenta da brincadeira das criangas que poderemos
identificar o sentido e o significado atribuidos ao objeto. E caso a crianga utilize o
brinquedo para bater nas outras criangas, o adulto pode intervir e aproveitar o ocorrido para
enriquecer o repertorio cultural da crianca e apresentar outras possibilidades e referéncias
para a espada: na esgrima, na mitologia, os tipos de luta e artes marciais''.

As criangas brincam, a brincadeira ¢ sua linguagem, nela que as criancas se

comunicam, expressam desejos, anseios, vontades, ensinamentos, aprendizados,

119 MACHADO (2010).

T TERRITORIO... (2015 p.42)

2 Machado (2010 p.95) chama de um pensamento realista estrito senso a definigdo a priori do adulto que
nega e desconstroi o imaginario infantil.



curiosidades, possibilidades. A busca por uma relagdo mais sensivel com a crianga, sugere
uma observacdo atenta e uma escuta mais profunda, com a inten¢ao de organizar espagos
- com materiais a disposi¢ao da crianga — e tempos — da natureza, do desabrochar das flores,
da decomposi¢ao das folhas, para que as criangas possam viver plenamente sua infancia.

A partir do pressuposto de que aprendemos a ser professor no exercicio da pratica
pedagogica, aprendendo e reaprendendo todos os dias numa constante (re)construcao da
identidade docente. Deste modo, abandonar a posi¢ao de um professor-bancario — ancorada
numa relagdo verticalizada, de subordinagdao, em que o saber ¢ uma doagdo dos que se
julgam sabios aos que sdo julgados nada saber — para se constituir um professor-
antropologo — observador, pesquisador — ¢ um caminho a ser percorrido pelo professor na
relacdo com as criancas.

Uma relacdo mediada pelo didlogo, pelas trocas e compartilhamento de
experiéncias entre adultos e criangas nos espacos coletivos de educacdo, pode subsidiar a
elaboracdo de diferentes saberes. E é neste meio, neste lugar de encontro, neste ambiente
de partilha que reside a possibilidade de estar atento, olhar com mais atengao.

Espere e respire, entenda que a crianga esta num processo criativo € que ¢ preciso
respeitar o seu momento € nao interferir, mesmo que acredite, fielmente, que estd querendo
fazer o melhor. Observe e tente escutar e compreender o que as formas mudas de
expressdo’’® das criancas estdo nos dizendo. E aprenda que o mais importante é o processo,
o caminho, a experiéncia — e ndo o produto e a chegada.

Na Educagao Infantil, temos o costume de reunir os trabalhos que as criancas
realizaram e entrega-los aos familiares nas reunides de avaliacdo ao término do semestre.
E, muitas vezes, quando os familiares conversam com seus filhos ou filhas sobre os
desenhos, elas ja ndo lembram que haviam feito aquela atividade ou as produgdes ja nao
fazem mais sentido para elas.

Pensar em alternativas de socializagdo das atividades das criangcas com seus
familiares, de modo a preservar ou reconstruir o elo com o momento e contexto em que

foram elaboradas pode contribuir para que esses registros mantenham seu significado para

3 Merleau-Ponty (apud PEREIRA, 2014, p. 73) utiliza o termo “as formas mudas da expressdo” para se
referir ao gesto e a pintura.



as criangas. Talvez, a gravacdo de uma narrativa com as criancas contando sobre o processo
do desenho que realizaram.

Entendo que o fim, ou o objetivo, para uma crianga nao estd vinculado a uma
finalidade que para nos adultos, muitas vezes se apoia numa perspectiva pedagogica. O fim
para a crianga ¢ preencher, com a sua entrega, o seu envolvimento, com sua presenga, com
sua inteireza, o tempo presente. Porque a crianga ndo vive o tempo instituido, marcado por
um aparelho mecanico. Ousaria dizer que ela nao vive uma temporalidade, a crianga ndo
pensa no passado e no futuro, ndo esta preocupado com aquilo que ja passou e ndo esta
pensando e mirando para aquilo que vird. Ela marca sua presenga e esta entregue naquilo

que esta vivendo.'!*

7.6. Do gesto a palavra — da palavragesto

Ao chegarmos em casa, depois de pegar minha filha na escola, fui preparar o jantar
enquanto Luana, entdo com 3 anos, brincava na sala. Passados alguns minutos, percebi que
ela estava fazendo alguma coisa na parede ao lado da porta da entrada.

Fiquei observando enquanto Luana trazia pedacos de papel e colava na parede.
Depois que ela saiu, aproveitei para ver o que estava fazendo. Ao me aproximar,
identifiquei que eram papéis molhados que grudavam na parede e que ela estava vindo do
banheiro, deixando um rastro de 4gua no caminho entre o banheiro e a parede.

Lembrando dos ensinamentos da menina que desenhava uma vaca, respirei fundo
e esperei um pouco. Apds algumas indas e vindas da minha filha, me aproximei e perguntei
o que ela estava fazendo. Ela respondeu que estava fazendo uma obra de arte. Aqueles
palavras fizeram me sentir uma falta de ar, por isso, respirei e perguntei o que ela usava
para fazer a obra de arte. Luana, colocando o dedo na boca, disse que usava “papéus” e
agua. Esperei um pouco e perguntei se ela tinha dado um nome para sua obra de arte. Ela
parou por alguns segundos, olhou para a parede e voltando a olhar para mim, com um

sorriso acompanhado do gesto de atirar algo na parede, respondeu: “Pa!”

14 TERRITORIO... (2015).



O som reverberou como um tapa na cara, daqueles que fazem virar nossa cabeca
e baguncar nossas caixinhas, misturando nossa organizacdo racional. Como adulto
esperava um nome inteligivel, e quando ouvi “apenas” o “pa!”, onomatopeia que se faz
verbo, som que decorre de um movimento (corporal), reorganizei minhas ideias e rompi
caixinhas que condicionavam minha compreensdo daquela cena.

As palavras de Luana que caracterizaram sua brincadeira como obra de arte
soaram de modo estranho para um adulto acostumado a uma compreensao tradicional e
restrita de arte. Para mim, naquele momento, os pedacos de papel higi€nico molhados
pendurados na parede, poderia ser chamado de qualquer coisa, mas nao de obra de arte.

Quando Luana utiliza o papel higiénico e subverte a sua logica de uso, ela nos faz
perceber como esse pequeno objeto tem uma importancia tdo grande em nossa vida e ao
mesmo tempo tdo insignificante. Transforma-lo em obra de arte nos provoca a sensibilizar
0 nosso olhar, a dar atengdo as pequenas coisas, por mais insignificantes que possam
parecer.

Ao se expressar sobre sua obra de arte, Luana mostra que o gesto ¢ uma forma
legitima de comunicac¢do, ou seja, construimos e compartilhamos significados a partir dele.
Merleau-Ponty (1999) expde a indissociabilidade entre o mundo linguistico € o mundo
intersubjetivo, afinal ¢ em um mundo falado e falante que refletimos. Mas na crianga, assim
como no escritor, ha a a¢cdo de tentar falar do mundo como se fosse a primeira vez, uma
transformagao de siléncio em fala, uma percepcao da fala como um gesto. Um “Pa!” que

tanto nomina a obra de arte da crianca quanto descreve o seu processo de criagao:

O mundo linguistico e intersubjetivo ndo nos espanta mais, nés nio o
distinguiriamos mais do préprio mundo, e € no interior de um mundo ja falado e
falante que refletimos. Perdemos a consciéncia do que hd de contingente na
expressao € na comunicag¢do, seja junto a crianga que aprende a falar, seja junto
ao escritor que diz e pensa pela primeira vez alguma coisa, seja enfim junto a
todos os que transformam um certo siléncio em fala. Todavia, esta muito claro
que a fala constituida, tal como opera na vida cotidiana, supde realizado o passo
decisivo da expressdo. Nossa visdo sobre o homem continuard superficial
enquanto ndo remontarmos a essa origem, enquanto nio reencontrarmos, sob o
ruido das falas, o siléncio primordial, enquanto ndo descrevermos o gesto que
rompe esse siléncio. A fala ¢ um gesto, e sua significagdo um mundo
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 250)



Luana, ao construir uma expressao verbal de uma agdo gestual, como forma de
romper o siléncio e significar o mundo, nos provoca para o fato de que o se-movimentar é
uma forma de expressao, ndo tendo necessariamente que ser traduzida em palavra. O gesto,

nao ¢ o Unico, porém, ¢ a propria expressao da crianga.



7.7. Espacializar

7.7.1. Aprender a lidar com o “caos”

No dia 13 de abril de 2016, assim que entrei na sala
de um grupo de criancas de 5 e 6, uma crianga veio
correndo me entregar um desenho que ela havia feito, em
seguida, outras resolveram também fazer um desenho para
presentear o professor.

Passado o momento dos desenhos, fomos sentar

para realizar o lanche e propus a brincadeira de juntarmos
Figura 7: Espacializar
as maos em cima da mesa. Perguntei as criancas que
imagem eles tinham formado. Num primeiro momento, ninguém disse nada, entdo
perguntei se eles conseguiam ver uma flor, muitos responderam que sim.

Em seguida, pedi para que dessem as maos novamente, ¢ fiz a mesma pergunta: “O
que vocés formaram?” Algumas criancas disseram terem formado uma piscina, uma
menina disse ver uma estrela. Porém, outros disseram novamente ndo ver nenhuma figura.
Esta breve cena pode nos mostrar, talvez, a diferenca no repertdrio cultural das criangas,
ou ainda, o processo criativo, ja& que a imaginacdo se intensifica com acumulo de

AneiacllS
experiéncias’ .

Apbs o lanche, nos reunimos em uma roda sobre o tapete e falei sobre o desafio que

eles teriam que assumir na atividade do dia: as criangas seriam responsaveis por organizar

o espaco utilizando os diversos materiais disponiveis para montar as atividades. A Unica

restricdo seria se o arranjo pensado por eles oferecesse algum tipo de perigo ao grupo.

15 Para Vigotski (2009, p. 22), “a atividade criadora da imagina¢io depende diretamente da riqueza e da
diversidade da experiéncia anterior da pessoa, porque essa experiéncia constitui o material com que se criam
as construgdes da fantasia. Quanto mais rica a experiéncia da pessoa, mais material esta disponivel para a
imaginacdo dela. Eis por que a imaginacdo da crianga ¢ mais pobre que a do adulto, o que se explica pela
maior pobreza de sua experiéncia”. Mas serd que todas as experiéncias intensificam a imaginagao? O que
seria essa pobreza de experiéncia para o autor? Smolka, na apresentagdo da obra de Vigotski (2009), traz
importantes comentarios que nos ajudam a pensar sobre estas questoes. Ela diz que a experiéncia social € o
ponto chave para compreender a experiéncia acumulada e, para refletir, cita exemplos de criancas
abandonadas que cresceram sem contato com humanos.



Quando chegamos no espaco que seria realizada a atividade, algumas criangas
comecaram a correr ¢ a falar alto ao mesmo tempo, criando um ambiente conturbado
sonoramente. Além disso, quando as criangas viram a minicama elastica que seria
disponibilizada para a organizagao do espago da atividade, correram em direcao a ela e a
pegaram para usar. Criou-se, assim, um tumulto inicial, em especial com disputas e pulos
desordenados na cama elastica.

Neste momento, precisei mediar a situagdo propondo que eles mantivessem a
premissa de cuidar dos perigos que pudessem surgir durante a organizagdo. As criangas
sugeriram entdo que fosse colocado um colchdo na frente das minicamas eldsticas e
organizada uma ordem de uso que garantisse que todas pudessem pular e curtir o
brinquedo.

Em seguida, um grupo de criangas pediu para que as mesas fossem colocadas uma
em cima da outra, formando uma pilha de mesas para que eles pudessem pular de uma
plataforma alta. Durante o processo de construgdo, as criancgas perceberam que nao era
possivel colocar uma mesa pequena em cima da mesa grande, arranjo que criava
instabilidade e prejudicava a seguranga. Além disso, entenderam a importancia de colocar
um colchao para amortecer a queda.

As criangas organizaram um espago com um banco em cima de uma mesa, servindo
de escorregador, mas, alguns queriam colocar o banco entre duas mesas. Neste momento
de discussdo entre dois grupos, perguntamos como poderiamos resolver o impasse. Uma
das criangas prop0s uma votacao para decidir o que fariamos, e como a maioria decidiu
pela primeira opgao, ajudei as criangas a colocar o banco apoiado na mesa para que
pudessem escorregar.

Percebe-se que os trés espagos que foram organizados tiveram bastante
semelhancas com as propostas de brinquedos que ja haviamos proposto em aulas
anteriores: a pilha de mesas para saltar, o escorregar de banco, € a minicama elastica. No
entanto, além de oportunizar a vivéncia de um processo de auto-organizacao por parte das
criangas, nos mostra que os interesses demonstrados na implementacdo destas atividades
pode nos dar pistas de que as propostas de organizagdo dos espagos em aulas anteriores se

constituiram como experiéncia significativa as criangas.



Além desses espacos, destaco uma organizagao realizada por um menino que fugiu
desta logica, ja que a partir do seu repertério de experiéncias, criou um “espago novo” para
vivenciar se corpo. Ele posicionou algumas cadeiras em formato de circulo, no centro
colocou tocos de madeira. Ao me aproximar dele, perguntei do que se tratava e como
brincava, ele explicou que era um brinquedo e demonstrou (corporalmente) que o desafio
consistia em andar por entre as cadeiras e perdia se caisse no meio.

Passados alguns minutos, voltei para ver o que ele estava fazendo, o menino ja tinha
modificado a dindmica da atividade e, ao colocar uma cadeira em cima do circulo de
cadeiras, aumentou o grau de dificuldade proposto ao brincante. Percebe-se, neste percurso,
que o menino coloca em pratica o processo criativo. Partindo de suas experiéncias
anteriores, cria novas possibilidades de brincadeira, demostrando a importancia desses
momentos — atividade ndo dirigidas — para que as criangas possam exercitar a criatividade
¢ a imaginagao.

Neste sentido, percebe-se que a atividade criadora ou combinatéria ocorreu
gradativamente, a partir de formas mais simples e elementares para outras mais complexas,
e que o menino foi criando outras possibilidades a partir das experimentagdes, tentativas,
nao de modo isolado, mas a partir de outras atividades, do acimulo de experiéncia.

Em relagao a experimentacao das atividades organizadas pelas criangas, percebi que
no brinquedo montado com as mesas empilhadas, algumas criangas solicitaram ajuda,
pedindo a mao para que tivessem apoio para pular do alto da pilha de mesas para o colchao.
Uma mediacao esperada, tendo em vista que estamos falando de um salto de quase dois
metros de altura. No entanto, algumas criancas ndo querem ajuda desde o primeiro salto,
outras, depois do primeiro salto com a ajuda, conseguem superar o medo e passam a saltar
sozinhas.

Este processo das criangas mostra que medo e fascinio sao parceiros de uma mesma
vivéncia, um nos convida, atrai, instiga € o outro nos afasta, segura, aparta. As criangas
estdo com medo, mas desejam experimentar. Trata-se de um par que caminham juntos,

estdo imbricados no enfrentamento humano da existéncia: “ndo quero — mas quero”™!!®.
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Percebe-se que as criangas um pouco mais velhas, ou as que ja passaram por este
movimento de enfrentamento do novo desafio, estdo alimentadas, imbuidas de coragem e
sensagao de seguranca. Ousam se libertar da ajuda dos adultos e buscam autonomia para
experimentar saltos diferentes. Percebem que o receio ainda estd presente, mas a coragem
e a valentia comecam a brotar do mais fundo do seu ser. O receio inicial aos poucos vai
dando lugar novamente ao enfrentamento, este propulsor que faz parte do nosso processo
de conhecer-se corpo.

Ao experimentar-se corpo a saltar pela primeira vez do alto das mesas, as criangas
realizaram uma medi¢ao do espago entre a mesa e o colchdo, mas também do seu corpo em
relagdo a altura e & distancia do salto. E preciso indagar os objetos, o tamanho das mesas e
cadeiras, seus pontos de apoio e de equilibrio. O espago, os tamanhos, as formas nao podem
ser mensuradas apenas pelas suas medidas de maneira cognitivo-racional. Se pegarmos
uma fita métrica e medirmos a altura entre a mesa e o colchdo, poderemos chegar numa
medida exata que para as criangas ¢ definida por sua percepc¢do corporal: o corpo que se
constitui em didlogo com o mundo.

Ao subir e saltar, a crianca sente medo, euforia, vertigem, prazer. E também percebe
as demandas fisicas de seu esfor¢o: cansaco, aumento da frequéncia respiratoria, coragao
em disparada, sede, impactos das aterrisagens. Além disso, as criangas buscam palavras e
expressoes que possam dizer daquilo que experienciam corporalmente. O movimento nao
é linguagem a ser traduzida. E palavra que nasce encarnada no momento mesmo do se-
movimentar. Neste exercicio de dizer-se como ser brincante, elas recorrem ao imagindrio
midiatico e as historias dos livros. Sao Rapunzel a fugir da torre, homem-aranha a lagar
teias pelos prédios, macaco que salta na floresta, trapezista de circo, passaro que voa pelo
céu.

No banco montado como escorregador, as criangas puderam transgredir regras
estabelecidas pelos adultos. Embora o combinado permitisse apenas que elas
escorregassem sentadas, as criangas logo criaram outras possibilidades de deslocamento,
descendo deitadas de frente, de costas, de lado, em pé¢.

Ao assistirmos a registros em video deste tipo de proposta, pode parecer que foi
uma atividade tumultuada e barulhenta. No entanto, um olhar atento e sensivel seria capaz

de observar as criangas e compreender seus modos particulares de estabelecer relagdes com



o mundo e com os outros. Durante todo o processo, as criangas foram capazes, com a
mediagdo dos professores, de organizar de maneira autonoma diversos espacos para as
brincadeiras.

Dessa experiéncia, fica também como ensinamento a riqueza de propostas que
ampliam os repertdrios culturais das criangas, mas que também permitem que elas
organizem tempos, espacos, materiais, tematicas, para que elas criem outros brinquedos,
modos de brincar, formas de interacdo. Busca-se um equilibrio entre o que deve ser
apresentado as criangas, fazer o que as criancas querem e mediar o que € possivel fazer,
garantindo seguranga e respeito para que as criancas vivam sua infancia plenamente. Como
dizia uma professora parceira de projetos, Adriana Wendhausen'!’, “os adultos nio podem
deixar o medo que eles sentem em relacdo a alguma atividade, limitar a experiéncia das
criangas”.

Possibilitar as criangas a organizacdo dos espagos das brincadeiras demanda
paciéncia e um olhar mais sensivel ¢ comprometido com a infancia de modo a repensar ¢
rever o que ¢ considerado bagunca ou uma atividade que deu certo. Lembro de muitas
conversas com professores, nos encontros do grupo independente, que estdo comecando a
atuar na educagdo infantil, e dos colegas de faculdade, que durante a realizagcao do estagio
com crian¢as pequenas, diziam ter muita dificuldade em dar conta do grupo, ou que ao final
da aula, saiam com a sensagio de que ndo tinha dado nada certo!'®.

O professor precisa “administrar uma espécie de caos. Serd preciso um grau de
desorganizac¢ao da atividade da brincadeira (desorganizagdo do ponto de vista do professor
acostumado a “planejar muito bem” suas aulas) de modo que, a partir da multiplicidade de

materiais oferecidos, as criangas expressem desejos e escolhas™!!.

17 Professora que fez parte do grupo pioneiro no trabalho com a Educagio Fisica na Educagdo Infantil. Ela
se encontra aposentada, mas ajudou a formar o Grupo Independente, que serve de apoio para o
aprofundamento dos debates e os estudos em relagdo a pratica pedagdgica e para o reconhecimento e
importancia do trabalho do professor de Educacdo Fisica que atua na Educa¢do Infantil no municipio de
Florianopolis/SC.

118 “N3o dar conta do grupo” é uma fala muito comum de professores na Educacio Infantil, tanto é frequente
este tipo de discurso que quando estava em estagio probatorio quase tive uma avaliacdo desfavoravel por
causa deste tipo de percepg¢ao em relacdo as atividades que desenvolvia, a0 comportamento das criangas em
minhas aulas e ao papel esperado do professor na educagdo infantil, ainda ancorado no ideario de que todas
as criangas precisam fazer a mesma coisa, a0 mesmo tempo, do mesmo modo e, preferencialmente, em
siléncio. Sob esse olhar, o professor deveria impor limites as criangas com mecanismos de controle e
disciplinamento.

9 MACHADO (2010 p. 93)



Respeitar as criancas em sua condi¢do ndo significa eximir-se do trabalho de
mediagdo pedagbgica, ou remover a autoridade e responsabilidade do adulto em apresentar
o mundo as criancgas, ja que “face as criancas, ¢ como se ele fosse um representante de
todos os habitantes adultos, apontando os detalhes e dizendo a crianga: - Isso € o nosso
mundo”!?°.

A Educacdo Fisica pode contribuir se integrando ao projeto da instituigdo,
promovendo e valorizando o se movimentar ¢ as manifestacoes de diferentes linguagens,
“[...] o que significa permitir e reconhecer que a oralidade, a escrita, o desenho, a
dramatizacdo, a musica, o toque, a danga, a brincadeira, o jogo, os ritmos, as inimeras
formas de movimentos corporais sdo expressdes da crianga, que ndo podem ficar limitadas
ao segundo plano”.!?! Deixar que as criangas conhecam esse mundo no seu tempo, aos
poucos, ao seu modo, tocando, sentindo, cheirando, pegando, ouvindo, saboreando,
pisando, correndo, subindo, falando, cantando, ¢ um canal para que elas sejam corpo

sinestésico no mundo.

7.7.2. Parque: espaco e tempo privilegiado de educagdo e ampliacdo das

experiéncias das criancas.

O parque ¢ um lugar que reserva algumas surpresas, descobertas, mistérios — ha
sempre um bicho escondido em algum buraquinho, um passaro que voa baixo,
uma arvore na qual possam subir, um buraco na terra para ser explorado, espagos
para transformar, correr, pular, saltar; amigos e irmdos para encontrar,
possibilidades de construir e desconstruir enredos, historias e fantasias — entre
tantas outras coisas que s6 um olhar sensivel e atento e uma escuta apurada é
capaz de capturar. (FLORIANOPOLIS, 2012 p.208)

No processo de se permitir observar as criangas, € de criar estratégias para olhar,
uma mudanga de trajetoria estd em deixar de lado o procedimento de sempre tentar antever
os temas e conteudo a serem trabalhados com as criangas para assumir posi¢ao de abertura
aos temas e conteudos que emergem das proprias criangas nas suas brincadeiras, narrativas,

praticas de movimento.

120 ARENDT (2014, p. 239)
121 SAYAO (2002, p. 61)



Nao quero de forma alguma desconsiderar o conhecimento historico produzido pela
humanidade, tdo importante para que as criangas possam se humanizar, conhecer o mundo
e nele agir. No entanto, pretendo me apoiar na perspectiva de que precisamos considerar
as vozes das criangas ¢ estar atentos para ouvir o que elas querem dizer.

O parque, em muitas instituicdes, como pude observar e conversar com alguns
colegas em encontros de formagdo, continua sendo um espago em que as criancas ficam
livres, e acaba por ser confiado as proprias criangas a centralidade na construgdo das
relagdes que sdo estabelecidas nesse ambiente. O adulto passa a assumir um papel
secundario de atuar na mediag¢ao dos conflitos e vigiar as agdes das criangas com o intuito
de evitar condutas inapropriadas ou perigosas — na percepcao do adulto.

Observo nas conversas com os colegas que a auséncia de uma proposta ou projeto
especifico para o momento em que as criangas estdo no parque reflete a perspectiva de que
nesse espacgo “as criangas brincam livremente”, ou ainda, que “a gente deixa um pouco
mais livre para eles escolherem”, descartando desde o inicio a intervenc¢do planejada pelo
adulto na construgio das brincadeiras neste espaco'?2.

No entanto, durante a formacgao que realizei em uma unidade educativa da PMF
(citada anteriormente), percebi a preocupagdo em repensar e discutir a relagdo dos tempos
de parque com a Educagdo Infantil. No caso desta formacao, as propostas elaboradas como
parte da oficina foram desenvolvidas no projeto parque daquela unidade.

Este fato traz indicios de que ha preocupag@o com a organiza¢do dos momentos do
parque, e que ha demandas para que estes sejam parte integrante do planejamento e
avaliacdo das unidades educativas. No entanto, sabemos ha o risco de que o esfor¢o de
planejar propostas para o parque crie um processo de institucionalizacdo deste
tempo/espaco que impega que ele se configure como um momento para as brincadeiras
livres e espontaneas'?’. O dilema passa também pelo entendimento de que por ser “Livre”,
a brincadeira do parque ndo esta vinculada a uma proposta pedagogica e nao pode haver o

direcionamento de um adulto; e que por ser espontanea, a brincadeira segue de maneira

122No estudo realizado por Tristdo (2012), essas falas eram frequentes entre as professoras que fizeram parte
da pesquisa.

123 Apesar de considerar que a liberdade das criangas esta limitada, tendo em vista que se trata de um espago
institucionalizado, estruturado pelos adultos que acabam por definir os tempos e espagos utilizados, bem
como, dos condicionantes sociais e culturais que definem a brincadeira da crianca.



fluida, pelo impulso da propria crianga, se aproximando do tempo proprio e possibilitando
que a experiéncia acontega de forma plena'?.

O desafio, para os professores, ¢ planejar sem deixar de pensar o espago € o tempo
do parque como uma oportunidade privilegiada para que as criangas possam vivenciar
experiéncias inovadoras, satisfazer seus desejos, explorar o proibido, tecer hipdteses sobre
as coisas e, aos poucos, efetivando a participagcdo na criagdo de suas experiéncias. Uma
temporalidade desvinculada da linearidade cronoldgica e que o tempo das brincadeiras
possa ser controlado pelas proprias criangas, o tempo da fruicao.

Neste sentido, fico refletindo sobre o que seria interessante planejar neste espaco?
Sera que precisamos planejar? Serda que o momento do parque seria a oportunidade de
pensar numa proposta de possibilitar um espaco e tempo do brincar livre? Mas como pensar
este espaco ¢ o papel do professor para nao deixar que vire um momento de barbarie?
Ponderando sobre esta polémica entre institucionalizacdo demasiada e liberdade
descontrolada, Richter (2010) faz uma provocagdo com o intuito de refletir sobre o
momento do parque, para ndo transforma-lo num espacgo e tempo fomentador da barbarie,
j& que como diz a autora, muitas vezes, a auséncia de uma aproximacao mais atenta por
parte dos adultos, uma orientacdo e destituidas de qualquer mediacdo que ndo esteja
relacionada a (auto)conservagdo fisica, deixa as criancas expostas a violéncia ou
submetidas a inseguranga.

Neste sentido, o projeto Parqueando se apresenta como uma alternativa de organizar
o espaco do parque enquanto um brinquedo, um suporte para a imaginagao, partindo do
pressuposto de que o brinquedo vai direcionar e ampliar as possibilidades das brincadeiras.
Organizar o espago do parque para que as criangas possam ter outras possibilidades de
brincadeiras, disponibilizando materiais e fornecendo outros, conforme a necessidade e
solicitagdo das criangas para que possam criar, inventar, imaginar outros mundos, outras

historias, outras formas de se movimentar'?.

124 TERRITORIOS... (2015)
125 Inspirado nos videos do Territério do brincar € do Caramba, Carambola: o Brincar ta na escola!



Durante esta proposta, tivemos a oportunidade de presenciar o espago do parque
sendo redesenhado, ressignificado, reinventado pelas criangas com os diversos materiais
que foram doados pelas familias: canos de PVC, panelas, cones de linha, pneus, madeiras
de diferentes formatos, potes diversos, latas, colheres de pau, sementes, folhas, galhos e
junto com outros materiais fornecidos a pedido delas: cordas, carrinhos.

Num belo dia ensolarado, as criangas do grupo 6 sairam para o parque, o espaco
estava sendo preparado para acontecer a proposta do “Projeto Parqueando”. Nesta
proposta, o objetivo ¢ fazer com que o horario do parque seja mais do que um momento
para as criangas explorarem os brinquedos que ja fazem parte da rotina: escorregador,
balango, trepa-trepa. Assim, sdo disponibilizados outros materiais para que tenham
condigoes de criar diferentes modos de brincar e se apropriar dos espagos e brinquedos.

No dia 24 de setembro de 2015, na relacdo estabelecida entre as criangas e os
objetos no ambito desta proposta do Projeto Parqueando, presenciamos a criacdo de
diversas possibilidades de brincadeiras com os materiais disponibilizados no parque. No
espago em que fica a rampa de acesso as salas do fundo da creche, as criangas aproveitaram
os corrimdes de ferro e construiram uma pista de carrinhos: canos de PVC apoiados criaram
tuneis por onde desciam os carros que seguiam por uma estrada construida com pedagos
de madeiras. Em outro canto do parque, foi construido uma padaria onde pudemos saborear
diversos doces: brigadeiros, beijinhos de cocd, cocada, além de paes e bolos.

O espaco foi construido por duas meninas, mas depois 0s meninos se aproximaram
para brincar e também ajudaram na produgdo e venda dos produtos. Além disso, as
madeiras serviram de substrato para a imaginacao de uma duplas de meninos que criou
uma maquina do tempo. Quando perguntados sobre como a maquina funcionava, um dos
meninos comegou a apertar os botdes e fazer barulhos. Entdo levantou a cabeca para olhar
para o céu e, ap6s alguns segundos, retornando o olhar para a maquina, mexeu mais uma
vez nos botdes, como se os estivesse consertando, e disse com ar de pesar que ainda ndo
estava funcionando.

Caberia pensar se os Multiletramentos (NEW LONDON GROUP, 1996) teriam
contribuicdes a trazer para o momento de parque? Embora ndo se direcionem
especificamente a Educagdo Infantil, a perspectiva de uma pedagogia da sinestesia,

horizonte dos Multiletramentos, poderia contribuir para pensarmos o planejamento



pedagbgico com as criangas pequenas. A aprendizagem pelo design pode nos ajudar a
alcangar uma mediacdo entre o que as criancas querem brincar e conhecer e aquilo que
temos sistematizado para apresentar a elas, ajudando a responder como estruturar
metodologicamente a constru¢do do conhecimento com as criangas. Indo da
experimentacdo a praxis, do mundo vivido ao conhecimento sistematizado, os
Multiletramentos nos provocam a pensar a organizac¢ao de brinquedos, materiais e formas
de mediagdo a partir de diferentes linguagens e suportes, articulando diferentes formas de
brincar a vida social e aos nucleos de acao pedagodgica. Em uma dinamica de tecelagem
pedagogica, o brincar livre e espontaneo se valeria da organizagdo prévia e intencional do
espaco do parque. E as experimentacdes do parque trariam subsidios para a organizacio

tematica de projetos pedagdgicos desenvolvidos em outros horarios da rotina da unidade.



7.8. Sonorizar

Era chegada a hora de pegar o Bona. Com bordas azul escuro, um quadro com
moldura branca e o fundo azul claro. Neste momento o cora¢do
disparava. Olhava para a porta com uma vontade de sair
correndo antes dela ser fechada. Ficar de pé era uma tarefa

dificil para as pernas tremendo. Abrir aquelas paginas cheias

de linhas, riscos e bolinhas. Com algumas bolas pretas. Outras
branquinhas. Umas ficavam em cima da linha, como se fossem
Figura 8: Sonorizar . . . .
laranjas cortadas ao meio. Havia aquelas que ficavam no meio
das linhas, todas expremidas. Algumas ficavam la embaixo das linhas e outras ld em cima,
como se estivessem voando. Havia bolinhas que ficavam sozinhas, as vezes acompanhadas
por um ponto. Enquanto outras eram sozinhas e com uma perna so, pareciam o Saci
Pereré. As vezes, usavam sapato igual de palhaco. Bolinhas que pareciam usar guarda-
chuvas, outras so com o cabo. Havia aquelas que ficavam juntas, em duplas ou quartetos.
Pareciam que estavam andando de bicicleta em familia. Olhando todas juntas parecia uma
verdadeira festa. Mas a maneira com que uma crianga tinha que entender e ler todas estas
bolinhas, ao invés de uma leitura de partitura, era uma tortura. Ao invés de soarem como

musica, soavam como gritos Munchianos'?°.

Desta maneira que me lembro das aulas de leitura do livro “Método Completo para

divisdo”, mais conhecido como Bona'?’

. Quando crianga, tinha muita vontade em aprender
a tocar um instrumento, preferencialmente bateria. Talvez pelo fato da bateria ser um
instrumento barulhento, fui convencido a escolher teclado. Na companhia da minha irma
mais velha, que aprendia violao, frequentei por alguns meses um conservatdrio onde havia

aula pratica para o aprendizado de teclado e aulas teodricas para teoria musical (ou sobre as

126 O termo faz referéncia a obra intitulado o grito do pintor noruegués Edvard Munch, considerada uma das
primeiras obras expressionistas.

1270 livro era chamado de Bona por causa do seu autor Paschoal Bona, compositor nascido em Cerignola,
Italia em 3 de Novembro de 1816 e falecido em 2 de Dezembro de 1878. Lecionou canto no conservatorio
de Milao.



notas mortas — de forma separadas, presas entre as linhas do papel, ndo podem ser expressas
como som ¢ sair rodando ¢ dangando até nossos ouvidos como musica.

Talvez, por esta experiéncia traumdtica com a musica, procuro proporcionar as
criancas uma proposta de musicalizacdo com o objetivo de fazer com que elas possam ter
uma experiéncia prazerosa com a musica € o contato com os instrumentos.

Deste modo, levo comigo para a sala de aula dos grupos que trabalho, uma caixa
enfeitada com tecido bem colorido. Sento em roda com as criangas ¢ fagco uma pergunta
cantada: “o que sera que tem dentro da caixa? Sera que temos um gato? Um cachorro? Um
galo?” E ao levantar a tampa um pouco, comeco a fazer o som de animais: entre latidos e
gritaria das criangas, o cachorro pode ser pequeno, latindo mais fininho, ou um grande
animal, com um latiddo alto e grave.

Na sequéncia, vao surgindo diversos animais: vaca, gato, galinha, jacaré, cavalo,
boi, elefante, sapo, girafa. As vezes, ficamos reproduzindo os sons dos bichos e cantando
as musicas que falam dos animais: o sapo ndo lava o pé, a galinha do vizinho, jacaré coid,
jacaré que gosta de comer. Em outros momentos, as criancas vao se transformando em
animais e saem pela sala, ora latindo como cachorros, outras mugindo como vacas,
coaxando e saltando como sapos e, assim, a sala se transforma no verdadeiro sitio do seu
Lobato.

Quando a curiosidade em saber o que ha na caixa cessa, a bicharada vai embora e
todas as criangas voltam para o tapete. E depois de repetir as palavras magicas: “Alacazam,
alacazim, faca com que esta caixa se abra para mim”, a caixa ¢ aberta e vao saindo
instrumentos que sdo entregues a cada uma das criangas'?®.

De posse de um dos pandeiros, comego tocando uma musica e todas as criangas
cantam e tocam juntas. Depois uma musica especifica chama um instrumento por vez para

tocar. E a cada musica, vamos girando os instrumentos na roda para que todas as criancas

128 A dinimica varia de acordo com o grupo de criangas, bem como a percep¢do em relagdo a0 movimento
das criangas. Se percebo que elas estdo inquietas, entrego todos os instrumentos, dando sequéncia a
brincadeira. Se percebo que elas estdo mais tranquilas, vamos cantando uma musica e entregando os
instrumentos aos poucos. Vamos lembrando o nome pelo qual o instrumento é conhecido, mas também o
nome com qual a turma batizou o instrumento. Nesta dindmica, as criancas que ficam sem instrumento fazem
instrumento com o seu proprio corpo, descobrindo e escolhendo maneiras de produzir sons: bater palma,
bater na boca, nas pernas, na barriga, enfim, temos varias opgdes que mostramos para as criangas e que elas
criaram também.



possam experimenta-los. O movimento na roda acontece de maneira que cada crianga vai
sentindo e percebendo as possibilidades de produgao de som de cada instrumento. Algumas
criangas experimentam tocar com a mao, com o dedo, cabega, joelho, orelha, ou seja, criam
possibilidades e testam os limites de produgdo de som no instrumento, batendo de formas
e em lugares diferentes. Desta maneira, vamos aprendendo as diferengas entre os sons e
comeg¢amos a sentir € perceber o ritmo a medida que tocamos juntos.

Diferente da minha experiéncia com o aprendizado da musica na infancia,
procuro ensinar a musica a partir da escuta e da expressao musical. Como fiz com minha
filha mais velha e agora com a mais nova. Cantando musicas para elas dormirem e em
outros momentos da rotina diaria. Quando cantamos uma musica, a crianga ndo precisa
saber cada nota que estd sendo pronunciada, exigéncia que me era cobrada ao ler as
partituras do Bona. A crianga, ao escutar a musica, cria o fascinio e a relagdo sensivel.
Incorpora a linguagem estética da musica e se coloca corporalmente nos instrumentos € no
proprio corpo para produzir sons. E a partir dessa relagdo estético-afetiva-corporal que
depois o interesse em aprender a notas podera surgir.

Do mesmo modo, este percurso com a musica poderia inspirar o ensino da cultura
letrada. Primeiro a crianga precisa ouvir as palavras e perceber o seu uso social. Ao ouvir
histérias de um livro, a crianga fica deslumbrada com as coisas maravilhosas que estdao
naquelas paginas. Para elas, o fascinio ndo vem das letras, das palavras isoladas, das silabas
ou das frases. Mas sim da historia que envolve a crianga, das palavras que ganham sentido
imersas entre personagens, a¢des, didlogos. E com as palavrasmundo que a crianga vai
tendo contato ao ouvir histérias. E ouvindo histérias que elas passam a repetir e depois
criar suas proprias historias.

A aprendizagem da leitura comega muito antes do ensino das letras. Quando lemos
ou contamos uma historia, as criancas escutam com prazer. E aos poucos, vao tendo
curiosidade em aprender a ler as palavras. Desta maneira que a crianga poderia aprender e
compreender o ensino das palavras, ouvindo as palavras nas historias contadas, lidas ou
nas praticas sociais, como foi o caso da elaboragdo da lista de compras, na cena da feira.
Ou ainda, experimentando as palavras e historias no enredo de suas proprias brincadeiras

narrativas, muitas delas repletas de movimento (corporal).



O prazer e a relagdo afetuosa que tinha ao tocar o instrumento musical na infancia
foi, aos poucos, misturada com o pavor das aulas técnicas de leitura das notas mortas num
livro!?®. Mais tarde, ainda cheguei a fazer aulas de teclado e bateria, mas talvez,
traumatizado com a maneira com que tive “sem-tato” com a teoria musical, a construgao
de uma relacdo aprofundada com a musica tenha sido prejudicada em definitivo.

J& na fase adulta, quando estava fazendo cursinho pré-vestibular, tive o contato
com um professor de Geografia que entrava em sala produzindo musicas com o corpo.
Depois de uma conversa, ele falou que fazia parte de um grupo chamado Barbatuques'*® e
que a proposta do grupo era pensar a produ¢do de musica com o corpo.

A partir deste “con-tato” com o Barbatuques, retomei o interesse € o prazer em
conhecer mais sobre as questdes envolvendo a teoria musical e a tocar um instrumento, que
neste caso, poderia ser o meu proprio corpo. Diante do meu interesse pelo assunto, o
professor me emprestou uma fita de video com algumas musicas do grupo e deu algumas
dicas de possibilidades de producao de som com o corpo.

Durante este processo, tive a oportunidade de assistir uma apresentacao do
Barbatuques e conhecer outros grupos e artistas que também buscavam modos alternativos
de produgdo de musica, e foi neste periodo que me aproximei de Hermeto Paschoal — artista

que dizia que “tudo ¢ musica”.

129 Se a0 invés de uma aula de leitura de partituras como as que tive na infancia, a professora tivesse acesso,
naquela época, ao video de Bob McFerrin - indicado pelo meu orientador Rogério Santos Pereira -, minha
relacdo com o estudo da musica tivesse seguido outro caminho. No video, ao fazer uma experiéncia com o
publico presente no evento, o artista apresenta duas notas, saltando de um lado para o outro. Em seguida, ele
comega a produzir com a plateia a sequéncia das notas da escola pentatdnica, se movimentando de um lado
para o outro do palco como se saltasse sobre um teclado. Em determinado momento, o artista deixa de cartar
as notas e¢ apenas salta lateralmente no palco. O publico, acompanhando a orientagdo silenciosa de seu
movimento, sem que ele precise falar qualquer palavra, sem qualquer ensaio prévio, continua a cantar a
melodia com as notas da escala pentatonica. A dinamica deixa todos impressionados. Nesta experiéncia, o
artista mostra a estudiosos presentes em um congresso de Neurociéncia que a escala pentatonica ndo esta
armazenada numa parte do cérebro, onde precisamos pensar e resgatar, mas ela esta incorporada, ou seja, ndo
precisamos conhecer previamente teoria musical ou decorar a sequéncia de notas da escala. A frese melodica
da escola musical, sinestesicamente, se expressa em nos quando associamos os sons a movimentagdo do
artista. O video esta disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=qVklgF-ImAs>.

130 Fundado em 1995, o grupo musical paulistano Barbatuques desenvolveu ao longo de sua trajetoria uma
abordagem singular da musica corporal através de suas composicdes, técnicas, exploragdo de timbres e
procedimentos criativos. O grupo mantém um site com informagdes sobre os shows e oficinas disponivel em
<https://www.barbatuques.com.br>.



https://www.youtube.com/watch?v=qVklgF-ImAs
https://www.barbatuques.com.br/

Diante dessa experiéncia com o Barbatuques e com artistas que tinham uma
perspectiva de que podemos fazer musica utilizando diversos materiais — o corpo, uma
folha, garrafa, serrote, canos de pvc, semente, etc. — busco apresentar propostas para que
as criangas possam experimentar a producao de som com qualquer objeto e construir
instrumentos com diferentes materiais.

Deste modo, o filme “Vermelho como o Céu” ¢ inspirador para pensar a produgao
sonora com as criangas e perceber o mundo por outros sentidos, para além da hegemonia
da visdo. O filme conta a histéria de um menino, Mirco, que vai perdendo a visao depois
de um acidente com a arma do seu pai. Ele ¢ internado numa escola para criangas cegas e
de posse de um gravador comeca a produzir cinema com as outras criangas, fazendo uma
verdadeira revolucao na escola com suas experimentagdes.

Mirco, ao explicar as cores para seu colega cego, mostra que ndo conseguimos
separar os sentidos. Ao descrever o azul, ele diz que é como andar de bicicleta e sentir o
vento; ao falar sobre o marrom, pede para o colega tocar e sentir a textura da casca da
arvore. Os sentidos comunicam-se entre si e abrem-se a estrutura da coisa. Podemos ver a
rigidez e a fragilidade do vidro a partir dos sons que ele produz quando se quebra: o som
do vidro quebrado, sinestesicamente, ¢ sentido por n6s também como vidro visivel e vidro
tateavel'?!,

Costurando a minha experiéncia com as aventuras de Lucas Silva e Silva, Mirco e
com o grupo Barbatuques, posso dizer que o se-movimentar estd inseparavel da producao
sonoro, ja que somos seres sonoros, que produzem som. Deste modo, perceber as relagdes
entre os sentidos se torna importante para compreender que “aprender e produzir
sonoridades e musicas requer um aprender-saber escutar. Escutar de corpo inteiro!”.!3?

Quando escuto o choro de um bebé, preciso de uma escuta de corpo inteiro para
conseguir diferenciar e estabelecer uma relacdo comunicativa. Logo que o bebé nasce,

levamos um tempo para identificar e distinguir os diferentes modos de se comunicar por

131 Merleau-Ponty (1999 p. 308-309) utiliza o vidro para explicar o fendmeno da sinestesia, dizendo que a

visdo nos possibilita tocar as coisas e sentir a textura, rigidez e associar com o som que produz. Para o autor
“a forma dos objetos ndo ¢ seu contorno geométrico: ela tem uma certa relagdo com sua natureza propria e
fala a todos os nossos sentidos a0 mesmo tempo em que fala a visao”.

132 FLORIANOPOLIS (2012, p.162)



meio do choro. Lembro da grande dificuldade em diferenciar o choro da minha filha nas
diversas situagdes: quando estava com a fralda suja, com fome, sede, ou sono.

Com o tempo e o ouvido apurado, associando cada situagdo com o modo que
ouvimos o choro, vamos percebendo em cada entonagao, suspiro, manifestagao, diferencas
que sdo comunicadas pela voz, mas que também s3o expressas no corpo, na maneira como
se movimenta, nas expressdes faciais. Nao conseguimos distinguir o choro de modo
separado, como uma simples expressao da voz, mas como uma fonagao do corpo sensivel

€ expressivo que comunica.



8. CENA FINAL: UM ETERNO APRENDIZ...

Comeco a escrever o que na verdade precisa ser o fim. Prefiro pensar que se trata
do fim de um novo comeco. Ou quem sabe uma histéria sem fim. Ao longo deste trabalho,
tendo o corpo como ponto de encontro das reflexdes e questionamentos, abordamos varios
aspectos sobre as tecnologias, sobre os multiletramentos, sobre a experiéncia na pratica
pedagbgica, sobre a relacdo entre conhecimento e poder, sobre a infancia, sobre Educagio
Fisica na Educagao Infantil. Posso dizer que para alguns pontos, ha indicios de respostas,
para outros, ainda ndo. Alguns aspectos ndo consegui construir um aprofundamento
satisfatorio, por isso, deixo em aberto para que possam ser abordados e aprofundados em
outros niveis de pesquisas.

Como frisei desde o inicio do trabalho, aprendi com os filésofos durante este
processo que melhor do que chegar numa resposta, ¢ aprender a formular mais perguntas.
E mesmo sabendo da tarefa de trazer alguns apontamentos e amarrar as descobertas, de
revelar o que estava encoberto, considero que chego ao final desta trajetéria com um
nimero maior de perguntas e, sobretudo, com questdes mais qualificadas, que s6 podem
ser elaboradas porque fui atravessado por experiéncias durante o mestrado que
qualificaram minha capacidade de ler, interpretar e indagar a realidade. Vou me atrever,
inspirado na poeta Clarice Lispector, a perguntar: “Se eu fosse eu?” Talvez ndo consiga ser
eu o tempo todo, deste modo, depois desta caminhada, deste percurso, quem sabe eu possa
ser um pouco mais eu, do havia sido até hoje. Ou ainda, misturado com as inspiragdes do
escritor Janusz Korczak, refletisse: “Se eu fosse mais crianga do que fui até hoje?

Talvez ndo consiga responder a todas as perguntas que fiz ao longo do trabalho, e
nem tinha essa pretensdo. Posso dizer que as perguntas me ajudaram a repensar e refletir
sobre o trabalho com as criangas, reafirmando algumas posturas, revendo outras e
ampliando o meu olhar para compreender as criangas a partir do corpo dialdgico que elas
sa0 no mundo. Assim...

Se eu fosse mais crianca do que fui até hoje. Quem sabe mais sensivel a olhar pelo
ponto de vista das criangas. Virasse o mundo do avesso e subvertesse a logica.

Se eu fosse mais crianca do que fui até hoje. Me entregasse aos momentos e ao
invés de deixar que as coisas passem por mim, conseguisse fazer com que deixem marcas

no meu corpo como experiéncia.



Se eu fosse mais crianga do que fui até hoje. Quem sabe, menos preso as normas,
regras, trocaria a seriedade da vida por levar a brincadeira mais a sério e seria feliz.

Se eu fosse mais crianga do que fui até hoje. Quem sabe, mesmo em dia de fortes
tempestades, bailasse na chuva pulando nas pocas d’agua.

Compreender que se agachar, auscultar, observar de forma atenta, respirar e esperar,
sdo atitudes que possibilitam olhar pelo ponto de vista delas e ter a humildade de tirar a
mascara do filisteu e aprender com elas Aprender que somos seres sensiveis € expressivos
€ que 0 nosso corpo ¢ a condigao primordial para nossa relacdo com o mundo.

Nesse movimento de evocar minhas memorias e construir narrativas das minhas
experiéncias de vida e docéncia com as criangas na Educa¢do Infantil, posso dizer que a
crianca vive o mundo numa relagcdo corporal, entrecruzando os sentidos de forma
sinestésica. Rompe com a visdo de corpo - como uma coisa, um objeto, uma consciéncia
que dira o que vejo, o que sinto, o que penso do mundo — e mostra que o corpo ¢ o modo
fundamental de ser e estar no mundo, o mundo exterior ¢ interiorizado porque somos um
ser encarnado, um sujeito corpo que olha tocando, pois quando vejo algo com os olhos, ndo
digo que enxergo apenas com o olho, mas posso tocar, sentir a textura. Somos um corpo
visivel que vé€, mas que também pode se ver, que pode tocar e ser tocado, mas também se
ver tocando em si mesmo, meu corpo se v€ vendo, se toca tocando, se escuta escutando e
falando'3?.

Em sua poesia, Clarice Lispector diz que “O bobo, por ndo se ocupar com ambigdes,
tem tempo para ver, ouvir e tocar o mundo”. Mas ao invés de ser bobo, o qual ¢ visto de
forma pejorativa pela sociedade, escolhi ser professor de Educagdo Fisica na Educagdo
Infantil. Assim, posso aprender com as criangas a pensar em outro tempo, que nao precisa
ser apenas o tempo do reldgio, das maquinas, mas da natureza, da fruicdo para ver, sentir,

correr, pular e brincar, ser um adulto brincante, € nem preciso voltar a ser crianca.

133 Este mundo que ndo sou eu, € a qual me apego tdo intensamente como a mim mesmo, ndo passa, em certo
sentido, do prolongamento de meu corpo; tenho razdes para dizer que eu sou o mundo. Merleau Ponty (2010
p.63)



Finalizo na tentativa de subverter a ldgica de escrever sobre as criangas, sobre o
corpo, mas escrever com as criangas que sao corpo no mundo, um corpo sensivel e
expressivo.

Criangas podem ensinar. Por isso estou a observar. Nao pretendo interromper.
Deixo a brincadeira acontecer. Apenas procuro entender. O tempo ¢ diferente. A presenca
latente. A preocupacdo ndo ¢ com o amanha. Mas com o instante, o presente, agora, ja.
Dando asas a imaginacdo. Criam possibilidades. Voam de cometa, foguete, avido. De
carona na coruja, gaivota ou dragdo. Ser herdi, policia ou ladrao. Mamae, papai, filhinho,
filhinha. Professora, professor, palhago, pirata. Dinossauro, borboleta, rob6. A Crianga
brinca. E brincar € coisa séria. Brincar nos transporta a outra esfera. No brincar, o tempo
nao corre. O tempo no brincar encolhe, escorre. Como areia na ampulheta. Entre giros e
piruetas.

Posso dizer que evocar minhas memorias e organizar as pegas para montar as
imagens que ajudaram a construir as narrativas das minhas experiéncias com as criancas,
foram passos essenciais para as reflexdes que tentamos tecer com o corpo sensivel e
expressivo. E nesse processo, Merleau-Ponty nos desafiou a busca por uma relacio
filosofica e poética com o corpo. Por meio de uma entrega ao sensivel, o autor convida para
perceber a poténcia da expressao no entrecruzamento das texturas, cores, olhares, sabores,
formas, sonoridades e imagens do mundo e dos outros corpos. Perceber e valorizar os
acontecimentos, os encontros e os didlogos para que possam passar e deixar marcas no
corpo como experiéncias sinestésicas.

Para Merleau Ponty, “a percepg¢do sinestésica ¢ a regra, e, se ndo percebemos isso,
¢ porque o saber cientifico desloca a experiéncia e porque desaprendemos a ver, a ouvir e,
em geral, a sentir, para deduzir de nossa organizacdo corporal e do mundo tal como o
concebe o fisico aquilo que devemos ver, ouvir e sentir”.!3*

Entao, o que vejo, o que ouco, o que sinto, 0 que penso?

Este ¢ um convite para aprendermos com as criangas € assumir o0 corpo como o
nosso modo primordial de ver, ouvir, sentir, pular, correr, cheirar, rir, pensar sobre 0 mundo

e se expressar nele, vamos?

134 MERLEAU-PONTY (1999, p.308).
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